﻿Biblioteca de artă 426 t Arte și civilizații drumuri spre artă Istoric de artă și estetician de reputație europeană, Heinrich Liitzeler (n 1902) a fost îndepărtat — in 1940 — de autori-tățile naziste din invățămîntul universitar, interzicîndu-i-se orice I formă — orală sou scrisă — de activitate publică După război, I rechemat la Universitatea din Bonn; ajunge profesor titular de istoria artei și director al Institutului de istoria ortei (Bonn) A publicat numeroase lucrări de estetică, de filosofic, teoria generară și istoria artelor plastice, printre care: : Arta popoarelor, Despre sensul formelor arhitectonice, Dicționar ilustrat al artei, Pictura abstractă, însemnătate și Urnite, Istoria universală a artei ș a Voi I si II lei *>’ drumuri spre artă Textul acestui volum are la bază 13 emisiuni realizate de autor în cadrul programului de studii al Televiziunii vestgermane Heinrich Liitzeler drumuri spre artă FUNDAMENTELE ARTEI In românește de DORIN OANCEA HEINRICH LUTZELER Wege zur Kunst Grundlagen der Kunst © Verlag Herder GmbH & Co K G , Freiburg im Breisgau, 1967 Toate drepturile asupra prezentei ediții In limba română sînt rezervate Editurii Meridiane Brbtoteca Universității de Arte J«orge EnesciT lași C0011726 EDITURA MERIDIANE BUCUREȘTI, 1986 Cartea este dedicată lui CH RIȘTI AN WALLENREITER, primul care a închinat programul 3 al Televiziunii vestgermane formării si perfecționării cultural-artistice a telespectatorilor H L I POSIBILITĂȚILE ARTEI 1 Trebuie, oare, artistul să imite natura? Pe coperta I: ANDRE DERAIN Eoncton Bridge, 1906; New York, Museum of Modern Art Pe coperta a iv-a: Hetnrich Liltzeler (fotografie) Problema Acuarela lui Albreeht Diirer Cetatea din Trento (1), capodoperă exemplară a unei observații o-bieetive, care nu omite nimic, ne va însoți de-a lungul drumului întortocheat al acestui capitol introductiv — slujindu-ne drept etalon superior și dovadă de nezdruncinat pentru valoarea perenă a unei arte legate de realitate De la bun început trebuie să ne dăm însă seama că există și o lume opusă lui Diirer și artei fidele naturii; ne-o va explicita Picasso La 23 octombrie 1966 Pablo Picasso a împlinit 85 de ani* De-a lungul îndelungatei sale vieți a ajuns să fie artistul poate cel mai renumit, dar și cel mai controversat al epocii noastre Lui îi sînt dedicate mult peste o sută de cărți, mii de articole, probabil mai mult decît s-a scris vreodată despre Tițian, de pildă Nici acum nu s-a ajuns încă la un consens în privința importanței sale1 Unii îl divinizează, alții îl repudiază Pentru unii este un poet, pentru alții un nebun El este calificat, aproape dintr-o singură suflare, drept, creator sau șarlatan, descoperitor sau distrugător al existenței Acestui haos îi opunem constatările simple și incontestabile specifice științelor naturii, de exemplu, „Astăzi sînt 20° la umbră", sau „Co- * Originalul volumului de față a apărut în 1967 Picasso a încetat din viață în 1973 (N r r ) 5 pilul are febră" Să nu te apuce oare disperarea eu problemele artei? S-ar părea că nu există nici o siguranță a judecății valorice Ea ezită, se contrazice, trece împleticindu-se de la un gust la altul Astfel, iată-ne și la tema noastră! Vom încerca să găsim căi către artă, să formulăm cit se poate de limpede enunțurile noastre despre artă însă unde s-ar putea găsi astfel de criterii sigure? Un tablou de Pablo Picasso: Femeia care plânge (2), creat în 1937 Să-i contemplăm fața: îmbătrînește și este lipsită de farmec Poartă părul lins și este evident că nu se mai gătește pentru nimeni Pe frunte îi cade o buclă scurtată îi privim îmbrăcămintea: pe cap poartă o pălărie ieftină cumpărată de gata, cu o floare lipsită de gust Bluza tighelită este dintr-un material grosolan Cercetăm spațiul: nu ni se oferă decît un fragment al încăperii și nu vedem nici o mobilă, nici un obiect Tapetul, lipit din fîșii, este Ia fel de strident și de sărăcăcios ca și pălăria Ne întrebăm care este comportamentul femeii: ea varsă lacrimi grele Spasmele plîn-sului se văd la rădăcina nasului Intre unghia degetului mare și palmă motolește o batistă subțire Am privit fața femeii, îmbrăcămintea, ambianța, îndeletnicirea ei Am văzut tabloul Cînd valoarea unor opere de artă este controversată, ele trebuie contemplate de la distanță Astfel ne desprindem din fronturile ce se întrepătrund, privind tabloul calm, porțiune cu porțiune Cel ce vrea să descifreze arta are nevoie de mult exercițiu în a vedea Albrecht Diirer spunea odată2: „Cel mai nobil simț al oamenilor este văzul" Văzul este organul, instrumentul pentru înțelegerea artei Am văzut, așadar, Femeia care plînge a lui Picasso Am ajuns însă prin aceasta la o concluzie? In fond știm tot atît ca și înainte; fiindcă în continuare nu știm cu siguranță dacă ceea ce am văzut este — sau nu — o operă de artă autentică Mulți oameni răspund la întrebarea: 6 „Este, oare, aceasta artă?" cu pretenții foarte categorice Ei declară ritos: „Arta trebuie să fie așa arta nu trebuie să fie așa prin urmare, ceea ce se vede aici nu este artă!" Dar dacă ne orientăm după Diirer (1)? Tabloul lui Picasso se situează intr-o îndelungată tradiție artistică de reprezentare a unor oameni care plîng Eva, de pildă, a plîns cînd îngerul a izgonit-o (pe ea și pe Adam) din Paradis Așa a înfățișat-o cu limpezime Masaccio (3) la începutul secolului al XV-lea Deosebirea față de Picasso este mare; și nu este ea cutremurătoare? Masaccio îl pictează pe om cu aspectul său natural, fără nici o deformare, și obține tocmai în felul acesta un efect profund; astfel putem trăi și noi nemijlocit durerea Evei Ne simțim loviți și noi de cumplita ei deznădejde, ne simțim incluși în cumplita ei stare de abandonare Dar dacă artistul poate atinge a-ceastă forță a expresiei printr-o aprofundare calmă a formelor naturale, de ce să contorsioneze el silueta omului, de ce să-i distrugă fizionomia? Picasso suprasolicită liniile și culorile și exagerează Nu provine cumva stridența modului său de a configura din slăbiciunea trăirii sale? Nu mărturisește, oare, violența tabloului un eșec lăuntric? Arta pare să-și găsească astfel măsura în natură Mul ți oameni de seamă — începînd din Antichitate, continuînd cu Diirer și pînă în pragul contemporaneității — au crezut că imitarea naturii constituie adevăratul țel al artei, în Antichitate se povesteau anecdote amuzante despre „măiestria artistului"3 Se spune că un pictor ar fi reprezentat strugurii cu atîta fidelitate față de natură, încît păsările ar fi zburat spre tablou și ar fi ciugulit din struguri Un alt pictor a pictat pe același tablou o draperie care părea atît de autentică, îneît primul a vrut să o tragă deoparte pentru a-și vedea strugurii Nu gîndesc oare și astăzi mulți la fel cînd spun despre un portret că „parcă vorbește" sau cînd se uită cu plăcere la un „peisaj" din munții 7 Ba vâri ei, deoarece aceștia apar în imagine exact așa cum i-a văzut privitorul în timpul unor frumoase zile de concediu? întrebarea la care încercăm să răspundem este următoarea: Trebuie, oare, artistul să imite natura? Epocile artei apropiate de natură Egiptul și Antichitatea întrebarea, formulată mai sus, primește în istoria artei numeroase răspunsuri afirmative Cît de apropiată de natură este, de pildă, statuia egipteană din lemn a lui Ka-aper (4) din jurul anului 2400 î e n ! Ea se găsea într-uțn mormînt de lingă Sakkarah, iar atunci cînd a fost scoasă la lumină muncitorii egipteni au exclamat: „Păi acesta-i primarul satului nostru!“ în realitate este reprezentat un preot sau un înalt demnitar4 Pășește degajat; un braț îl întinde înainte, iar pe celălalt îl ține astfel, încât se detașează sus de corp în stingă ține ca semn al rangului său toiagul unui înalt demnitar Capul de pe gîtul îndesat seamănă cu o sferă; pare plin de viață și de încredere în sine Privind statuia, prietenii acestui om ar fi putut lesne recunoaște modelul Recunoașterea, identificarea lesnicioasă, pare să constituie țelul principal al artei care imită natura în schimb, în portretele lui Picasso cei înfățișați sînt adesea greu de recunoscut, uneori complet desfigurați (2) Dar de ce urmărea sculptura funerară egipteană redarea fidelă? Oare pentru a se supune dogmei referitoare la artă ca imitare a naturii? O făcea din eu totul alte motive Cultul funerar egiptean pleca de la premisa că la moartea unui om sufletul său se desparte de trup, iar trupul se descompune Sufletul rătăcitor năzuiește să găsească un trup nou, care să nu mai fie supus descompunerii Pe acesta i îl oferea sculptorul prin statui de lemn sau piatră, care erau așezate în mormîntul celui 8 decedat Sufletul continua astfel să trăiască în statui, sculptorul fiind numit de aceea, pe bună dreptate, „cel care menține în viață" 5 Pentru ca sufletul să pătrundă însă în trupul potrivit, este necesară asemănarea Nu simpla imitare a naturii ci învingerea morții este intenția sculpturii egiptene, iar forma naturalistă nu este decît o cale adecvată pentru atingerea acestui scop, în Egipt imitarea naturii constituie, în mod exclusiv, un mijloc pentru atingerea scopului, nu un scop în sine Sărim acum peste o lungă perioadă de timp și ajungem cu aproximație pe la 200 î e n în Antichitatea greacă tîrzie, în elenism, s-a impus în artă o apropiere drastică de realitate; această tendință este evidentă la Bătrîna beată (5), statuie de marmură păstrată la gliptoteca din Miin-chen Bătrîna decăzută strînge cu ambele mîini cana cu vin, bunul ei cel mai de preț; întregul corp se lipește de cană Cu fața ridicată și gura deschisă într-un extaz lălăitor își ridică privirea tîmpă spre cer Artistul descrie realitatea cu minuțiozitate anatomică; în schimb pe Picasso nu-1 interesează anatomia: a sa Femeie care plinge (2) este imaginată liber, fără să se țină seama de datele corporale Cu toate acestea și la lucrarea greacă tîrzie mai iese în evidență o trăsătură, pe lîngă caracterizarea nimerită a fizicului: contururile figurii se înscriu într-un triunghi; pe laturi, liniile verticale ale drapa-jului susțin și tensionează structura operei Așadar nu numai realism, ci și o compoziție riguroasă! Ea urmărește echlibrul și legitatea — de dragul ordinii și al măsurii Chiar și viața inferioară este figurată de grecii epocii tîrzii într-o formă elevată Ne dăm seama din nou că teoria artei ca imitare a naturii nu este suficientă nici măcar pentru explicarea operelor realiste Se mai adaugă ceva: să fie vorba de artisticul propriu-zis? Abordăm această problemă cu ajutorul unor sculpturi romane tocmai pentru că romanii erau obsedați de realitate și nu evitau nici măcar 9 configurarea de tip „panoptic" Iată, de pildă, reprezentarea plastică a unui țăran roman autentic (6), limitat și sever, obișnuit cu munca grea, de o luciditate anostă și lipsit de orice urmă de poezie Sau cea a unei doamne elegante (7): în față6 părul i se înalță drept deasupra frunții, într-o coafură rotundă; în spate este împărțit în șuvițe și împletit strîns în mai multe codițe Acestea se împreunează într-o coadă puternică, prinsă în creștetul capului într-o plasă mare Capul de roman (6) a fost realizat pe la 50 î e n , portretul doamnei (7) pe la 93 e n Avatarurile înfățișării exterioare scot în evidență traiectoria istoriei; statul roman își avea inițial rădăcinile în țărănimea ascetică, trecînd apoi treptat la civilizația urbană, cu trăsături specifice unei metropole Se poate afirma, oare, că astfel de busturi copiază natura? în parte da, în parte nu Ele sînt extrem de veridice și au totuși numeroase trăsături nereale Vom căuta să înțelegem mai bine acest mod de a configura cu ajutorul portretului unei doamne vîrstnice din secolul al III-lea (8) Și acesta este un bust și nu un fragment dintr-o figură întreagă Pentru grecii din epoca clasică nu avea sens decît înfățișarea omului privită în întregul ei; adevărata frumusețe și demnitate nu li se releva decît în unitatea dintre față și trup Romanii se concentrau însă adesea asupra chipului omului, pentru că îi interesa expresia, situația istorică, destinul individual Acestei prime abstracțiuni, pe care o reprezintă bustul, i se adaugă și o a doua: portretul este făcut din piatră Celor reprezentați li s-ar fi putut aplica păr și veșminte autentice, cum s-a procedat în secolul al XVIII-lea cu figurile procesionale spaniole Romanii au preferat însă piatra, fiindcă aceasta exprima în chip desăvîrșit năzuința lor spre stabilitate și perenitate De ce i s-a refuzat -însă acestui bust din piatră policromarea în culori naturale? în timp ce în Quattrocento, în arta italiană a secolului al XV-lea, busturile erau pictate adesea în mod naturalist — părul, roșul 10 din obraji și veșmintele -— în cazul portretului doamnei romane din secolul al III-lea s-a recurs doar la marmura monocromă (în arta romană există și busturi din marmură policromă) Prin eliminarea policromiei se scoteau în relief cele mai pronunțate trăsături ale feței Renunțarea la culoare a dus la sublinierea aspectelor semnificative Acest efect este obținut în mare măsură cu ajutorul formei: fața pare să fie încadrată și scoasă astfel în evidență de păr și gît Surprinde apoi întîietatea liniei față de volumul plastic In cazul sculpturii grecești (9) predomină rotunjirea frumoasă — ca preamărire a vieții organice, a corpului bine alcătuit, în cazul sculpturii romane predomină dimpotrivă linia; sprîncenele, cutele trasate de la gură spre nas, buzele strînse alcătuiesc toate împreună un eșafodaj îngust, ascuțit, în care proeminențele — fruntea, obrajii și bărbia — aproape că își pierd semnificația Fața este definită de linii care caracterizează, de linii care trădează caracterul Să rezumăm: și în cazul sculpturii romane aservite în aparență naturii acționează o serie întreagă de momente ne-realiste, cum ar fi renunțarea la siluetă, limitarea la bust, scoaterea în relief a pietrei, renunțarea la culorile naturaliste, configurarea feței printr-un ansamblu de linii Evident că nu este vorba de simpla copiere a înfățișării exterioare, ci, dimpotrivă, o voință artistică, o sensibilitate artistică anume a ales dintre numeroasele trăsături ale realității pe acelea care corespundeau romanilor în secolul al III-lea e n Imperiul Roman a început să se clatine Populații barbare i-au invadat granițele Stabilitatea economică s-a prăbușit Uzurpatorii luptau haotic pentru putere Milenara societate romană a fost zguduită în cîteva zeci de ani pînă în temelii Prin prisma unei astfel de situații istorice trebuie înțeles bustul doamnei romane (8) El este așa de masculin, încît poate fi conceput chiar ca întruchipare a lui Virtus, a bărbăției Ii confruntă încă o dată pe cei aflați în pragul 11 prăbușirii cu tot ceea ce a constituit măreția Romei: hotărîre energică, neînduplecare față de sine însuși, renunțarea la iluzii, adică voința de a fi mai puternic decît destinul Ce ne învață istoria artei de la epoca piramidelor pînă la apusul Imperiului Roman în privința tezei că arta ar fi imitare a naturii? In acești aproape trei mii de ani au luat naștere o mulțime de capodopere realiste Ele sînt, însă, pătrunse întotdeauna și de o altă forță, cu un caracter mai general Egiptenii au ajuns la statuile lor funerare din preocuparea pentru morții lor Grecii asociau o formă plină de ordine și măsură chiar și statuilor cu teme cît se poate de vulgare Romanii voiau să surprindă — printr-o observație riguroasă — istoria, atît cea glorioasă, cît și cea mai puțin meritorie Pentru a atinge aceste țeluri se recurgea la apropierea de natură în artă creația fidelă naturii este o consecință și nu un principiu definitor Epocile artei apropiate de natură De la Renaștere încoace De la apusul antichității, multe secole au rămas în Europa lipsite de artă realistă A reprezentat oare această absență un eșec? Așa au presupus vreme îndelungată toți cei care afirmau că menirea artei este de a oglindi fidel realitatea, în consecință, au reproșat Evului Mediu că nu a cunoscut și nu a știut să folosească anatomia și perspectiva Să lăsăm deocamdată această apreciere în suspensie și să vedem cînd a apărut din nou forma realistă a artei! Cam după anul 1400 s-a răspîndit din ce în ce mai mult ideea de a fundamenta arta pe percepția pură Și tablourile cu subiecte biblice s-au lăsat pătrunse de acest spirit nou La'Jan van Eyck (10), de exemplu, Bunavestire are loc în interiorul unei biserici a cărei arhitectură ar putea fi reconstituită cu ușurință, atît 12 de clar ni se înfățișează îngerul poartă o pluvială, Maria o manta largă, iar veșmintele lor se disting clar unul de celălalt datorită stofei, în fața Madonei se găsește un taburet cu o pernă, iar într-o vază un crin, simbol al cură-ției ei Pavimentul este prevăzut cu intarsii aurii care dau la iveală o serie întreagă de imagini Pe pictor îl încîntă faptul că lemnul, perna, metalul și planta au o materialitate atît de contrastantă Niciodată pînă atunci nu a mai notat arta diversitatea materialului așa de amănunțit și cu atîta dăruire Aproximativ șaptezeci de ani mai tîrziu Luca Signorelli (11) a creat portretul unui jurist în robă roșie, cu stolă neagră și culion roșu Capul, plin de vigoare, umple aproape întreaga suprafață a tabloului, susținut și subliniat de culion și de robă în planul îndepărtat al portretului se găsește o clădire ca un arc de triumf și un edificiu poligonal Sînt reprezentați doi oameni goi, printr-o raportare conștientă la antichitate, pentru care frumusețea își găsea împlinirea tocmai în corpul gol Signorelii își concentrează extraordinara sa pricepere asupra unui singur punct: atingerea realității El reușește aceasta prin modul în care realizează fizionomia bărbatului și în care structurează spațiul care înconjoară și deschide în același timp portretul Bineînțeles că la van Eyck (10) și Signorelli (11) se vede o anumită limită în privința manierei de a concepe realul: stofele, siluetele* fizionomiile și spațiul sînt descrise doar așa cum se înfățișează, fără să pătrundă încă în lumina, care modifică lucrurile și creează între ele un sistem de raportare propriu Nu a mai durat mult și pictura a descoperit forța cosmică a luminii Velăzquez (12) a făcut în 1653 portretul infantei Margerita, fiica regelui Filip al IV-lea și a celei de-a doua soții a sa; pe vremea aceea copilul nu împlinise încă trei ani Mica făptură stă foarte serioasă — încercînd să fie pe placul tuturor — într-o încăpere, ale cărei stofe grele — draperia, fața de masă, covorul — aproape 13 că o copleșesc Lumina naturală nu pătrunde deloo în penumbra reee a sălii; domnește o atmosferă artificială care corespunde acestei societăți severe, ceremonioase Mișcător este contrastul dintre fața încă nedefinită, bueălată a fetiței și rochia prețioasă înfoiată, cu străluciri argintii și roz-gălbui, în care este încuiată ca o prizonieră, pentru a învăța de timpuriu stăpî-nirea de sine și majestatea Cît de minunat este pictat: talazul întunecat al draperiei și al feței de masă, modelul artistic al covorului, strălucirea delicată a părului blond! Iar florile din vaza de pe masă Nici măcar trandafirul, garoafa și irisul aproape că nu mai îndrăznesc să-și mențină înfățișarea naturală Un trandafir alb a căzut, unul roșu își apleacă creștetul, culorile albastre pălesc în timp ce maeștrii spanioli ai secolului al XVII-lea erau preocupați mai ales de lumina din interioare și erau captivați de lupta ei cu întunericul, pictorii olandezi din această perioadă căutau lumina oriunde o găseau — înăuntru și afară, pe pești și porțelanuri, pe dale strălucitoare și pe lăzi de un negru mat, umbrită sau răsfirată, în manifestările ei cotidiene sau ca iradiere tainică venită din adîncurî Nu ne putem referi la tot ce s-a întîmplat în acea vreme în arta olandeză Vom aminti doar un exemplu Meindert Hob-bema (13) a înfățișat de preferință dunele împădurite din regiunea Haarlemului Sub copaci înalți sînt mori de apă Drumurile sînt scobite de pașii și căruțele multor generații Casele se lipesc de pămînt Omul este mic și fără însemnătate în marele întreg Deasupra pămîntului îngustat se înalță nesfîrșit cerul, care se reflectează pînă și în drumul clisos Mai important decît tot ce putem face este ceea ce se sustrage posibilității noastre de a acționa: copacii încovoiați de vînt, zburliți de furtuni Ei își împing spre nori frunzișul zdrențuit, a-proape impalpabili, îngemănați deja cu elementele în acest tablou domină norii — răsfi- 14 rîndu-se fără sfîrșit, într-o neîncetată devenire și dezagregare Importanța artei apropiate de natură O artă care imită natura caută asemănarea De aceea studiază constituția materială a lucrurilor, ajunge să cunoască corpul omului prin proporțiile și mișcările sale, cercetează anatomia și perspectiva și pătrunde în cele din urmă în viața atmosferei, a luminii și a umbrelor Nu am putut contempla decît puține capodopere din domeniul vast al artei realiste — din Egipt, Grecia și Roma, din Renașterea olandeză și cea italiană, din barocul spaniol și cel olandez Cîte nu am trecut însă cu vederea — pînă la impresionismul feeric al secolului al ХІХ-lea! Insă chiar și numai aceste puține exemple ne-au dovedit cît se poate de limpede că sîntem nesfîrșit de îndatorați artei care imită natura Doar cu ajutorul ei am învățat să vedem lumea înconjurătoare în general nu folosim de fapt mediul nostru ambiant decît ca mijloc pentru a atinge un scop anume Mergem indiferenți la lucru și nu prea știm cum arată casele pe lîngă care trecem în fiecare zi Vorbim de nenumărate ori cu anumiți oameni și nu percepem nici măcar culoarea ochilor lor, ca să nu mai vorbim de gesturile sau mimica lor De abia artiștii ne-au făcut să descoperim lumea în care trăim Ce erau oare nesfîrșitele cîmpii, rîuri și dune olandeze înainte de a le fi sesizat creator pictorii secolului al XVIl-lea (13)? O bucată oarecare de pămînt Pe cine îl interesa farmecul Senei și al împrejurimilor ei, cine a sesizat incomparabila lor coloristică înaintea impresioniștilor francezi? Artiștii ne arată ce minunății se găsesc în imediata noastră apropiere: obiectul, floarea, animalul, omul, norul, iarna și vara, cetatea din Trento (1), poiana de pe coastă și drumul care urcă spre cetate Ar- 15 tiștii ne înfățișează pămîntul în întreaga lui bogăție de semnificații neexplicată și inexplicabilă în felul acesta ne-au descoperit lumea maeștrii care au acceptat exclusiv o artă rezultată din percepție și observație Datorită înțelegerii lor pătrunzătoare lumea s-a transformat din ceva indiferent într-o parte integrantă a inimii noastre Nu putem lăuda îndeajuns arta apropiată de natură, deschiderea și responsabilitatea ei față de lume Și totuși ea nu reprezintă totul; ar fi greșit să se afirme că arta trebuie să fie fidelă față de natură Ea nici nu poate fi așa Toate operele pe care le-am contemplat confirmă aceasta, de vreme ce am identificat la ele numeroase trăsături ce nu pot fi explicate nicidecum din perspectiva imitării naturii Tot mereu ne-am lovit de marja de libertate a artistului Artistul operează o selecție în realitate, în primul rînd o ordonează, modelează natura într-o anumită direcție ce se schimbă de la o epocă la alta; el restructurează realitatea dată și pictează, de exemplu, pajiștea eît se poate de sumar, ca Diirer în acuarela în care este reprezentată cetatea din Trento (1) Această latură a activității artistului este cea care prezintă interes Ne-am pus înainte întrebarea: trebuie să imite artistul natura? Acum o formulăm mai precis: Pînă la ce limită este posibilă imitarea naturii în artă? 2 Limitele imitării naturii în artă Problema O pictură chinezească în tuș de Wu Wei (14) reprezintă doi pesoari în bărcile lor, tîrîndu-și plasele încet de-a lungul luntrelor, marcați de greutatea muncii lor Acest motiv al pescarului și al bărcii apare freovent în arta chineză și se menține secole de-a rîndul; însă deși limi- 16 tele îi sînt înguste și nu pare să ofere decît puține posibilități de variație, se nasc tot mereu noi interpretări ale aceluiași subiect, deoarece omul este cel care se adresează naturii într-o manieră întotdeauna inconfundabilă Artă și fotografie Ochiul artistului nu este o lentilă fotografică care se mărginește să constate ci ochiul unui om care percepe lumea și destinul prin pro-pria-i sensibilitate Această forță simțitoare și creatoare nu acționează în spatele obiectivului aparatului de fotografiat Iată prin ce se deosebesc fotografia și arta în esența lor O fotografie magistrală a lui Kathe Kollwitz (15) — pe vremea aceea avea 64 de ani — exprimă în chip remarcabil firea ei calmă și seriozitatea ei plină de căldură; felul în care își încrucișează brațele îi era caracteristic însă portretul pe oare l-a făcut Leo v Konig bătrî-nei de 74 de ani (16) depășește cu mult toate posibilitățile tehnicii fotografice Petele de culoare transformă fața într-un tărîm al furtunilor peste care au trecut frămîntările dureroase ale vremurilor noastre Plină de tărie în neclintirea ei, bătrîna se apleacă în față și spre oameni — muncitoare cu brațele, femeie blajină în rîndul celor oropsiți, vizionară care privește în abisurile metropolei Marginea mesei marchează în structura tabloului o limită anterioară, iar brațele înmănunchează forțele într-o diagonală în raport cu fața Umerii sînt ridicați, așa încît gîtul aproape că dispare în felul acesta silueta devine mai închisă în sine, ca un bloo Ca un bloc masiv umple figura împinsă în spate suprafața tabloului Bătrîna privește cu fermitate spre grozăviile vieții Și mai pătrunzător este autoportretul ei din 1939 (17), realizat cam în același timp cu pictura lui Leo v Konig Faptul că poate formă, în sine însăși expresivă încă din capitolul 12 ne-am exersat ochiul pentru a identifica sensul autonom al formei Cartonul pe care este reprezentată Pescuitul miraculos (198) nu ne spune prea mult din punct de vedere religios sau în privința expresiei fiziognomice; însă datorită formei s-a transformat într-un tablou al unei lumi în care natura și arta, senzualitatea și spiritul, bogăția și cumpătarea păstrează un echilibru armonios Esența pe care o ilustrează Școala din Atena, permanenta ei actualitate constă în faptul că 157 ea este o măreață reprezentare a lui „univer-sitas“ „Universitas“ se constituie întotdeauna acolo unde există o comunicare între magistri și discipoli Năzuința comună spre cunoaștere a reunit toate generațiile: tineri, bărbați maturi cu experiență, maeștri ai înțelepciunii Lor li s-au alăturat și doi pictori din Italia; Rafael, născut în 1483, și poate Sodoma, născut în 1477 (în dreapta Ia margine) însă aici nu se întîlnesc doar generații diferite ci și epoci diferite — pentru a demonstra că în lumea spiritului se poate dialoga și cu oameni mari din trecut Astfel de strădanii și o astfel de companie conferă omului demnitate Rafael evocă îrîtr-b sinteză simbolică atitudinile fundamentale ale omului care studiază: acesta cugetă în singurătate, învață, scrie, meditează asupra celor scrise, privește și ascultă, reflectează luptîndu-se cu cuvintele, pentru ca ele să corespundă într-adevăr situației descrise, trăiește iluminarea adevărului — de la o primă presimțire a lui, pînă la limpezimea cristalină care trezește entuziasm Este prezentată intuitiv mai ales situația tipic platonică a dialogului în care toți se străduiesc să descopere adevărul, depășindu-se cu mult simpla relație dintre magistru și discipol Această întrecere tipic grecească pentru atingerea adevărului culminează în persoana lui Socrate și în ardoarea plină de înțelepciune a întrebărilor sale „Socrate aici?“ ne vine să exclamăm împreună cu Alcibiade din „Banchetul“ lui Platon66, „din nou te-ai așezat la pîndă împotriva mea?“ Actul cunoașterii prezintă în frescă un caracter polar: între repaos și încordare, izolare și comuniune; uitarea de sine și conștiința de sine au o pondere egală Ca simbol al culturii autentice, ca întruchipare a omului călăuzit de spirit, Platon și Aristotel ocupă centrul compoziției Cu toate că sînt situați suficient de departe de cel care contemplă fresca, într-un grup de alte figuri, ei domină tabloul, mai ales că lumina ulti- 158 mului arc îi scoate în evidență Rafael l-a reprezentat aici pentru prima oară pe omul care stă în picioare — mare, liber și plin de importanță —și pornind de la e] a ordonat întreaga compoziție Cei doi maeștri ai filozofiei grecești s-au apropiat din planul din spate și au intrat în cercul celor care caută adevărul, învățîndu-i pe cei din jur și dialo-gînd unul cu altul învățătura și dialogul sînt două forme superioare ale cunoașterii, pe care cei doi le sintetizează în persoana lor Ei se găsesc la același nivel spațial cu mulți dintre cei prezenți, nu-i depășesc nici măcar cu o treaptă, însă sînt superiori tuturor datorită forței interioare Aici se vede că strădania comună îi pune pe picior de egalitate pe cei care studiază cu adevărat (pictorul cu sensibilitatea intuitivă a pictat aici „egalitatea" celor ce se găsesc pe aceeași treaptă valorică) Platon și Aristotel (217) se opresc pentru o clipă, pentru a coborî în cea următoare treptele și a se apropia de noi Aristotel (în dreapta) arată cu mîna în jos și este o figură dispusă pe lățime — raportată la pămînt Platon (în stînga) arată în sus, fiind o figură ce urcă zvelt de jos în sus — dăruit ideilor Ochii lui Aristotel privesc luminoși și cercetători O-chii lui Platon se deschid vizionar, iar întregul tablou culminează în minunata boltire a creștetului său Platon a scris într-unul dintre dialogurile sale67: „Noi oamenii nu sîn-tem făpturi pămîntești, ci cerești Acesta este adevărul" Mulți asociază trăsăturile lui Platon cu cele ale lui Leonardo (73) Ne-am propus să deschidem „Drumuri spre artă" Am încercat să procedăm intuitiv, mer-gînd din tablou în tablou Cu toate" că în spatele considerațiilor din această carte se găsește istoria bogat ramificată a teoriei artei și cu toate că ele participă — printr-o luare de poziție clară — și la noile concepte metodice ale științei despre artă (Kunstwissenschaft), toate reflecțiile de natură filosofică sau prin- 159 cipială au fost, totuși, reprimate, ele fiind incluse în interpretările diferitelor opere de artă, urmărindu-se o mai accentuată apropiere de acestea din urmă Este, într-adevăr, foarte important să stabilim modurile în care poate fi înțeleasă arta, însă aceste cunoștințe trebuie dobîndite în contact cu arta, criteriu de apreciere permanent fiind relația noastră nemijlocită cu feluritele creații artistice înțelegem opera de artă în măsura în care învățăm să o percepem Perceperea se poate realiza din puncte de vedere diferite Fiecare operă de artă are, înainte de toate, un sens ființial și un sens istoric în lucrarea de față am încercat să evidențiem sensul ființial al artei In fața fiecărei opere ne-am întrebat în ce constă de fapt valoarea ei artistică specifică Pentru a afla un răspuns, am scos-o din contextul ei istoric sau i-am făcut o prezentare sumară în artă ni s-a dezvăluit caracterul supratempo-ral al existenței; indiferent că are trei mii sau treizeci de ani, că provine din Europa sau dintr-o țară din afara Europei, că își datorează existența unui moment istoric sau altul, opera pe care am contemplat-o s-a apropiat de noi, am căpătat sentimentul că face parte din noi Ajungem însă la rezultate la fel de edificatoare dacă nu privim arta sub aspect teoretic, ci dacă includem opera individuală în contextul ei istoric, înțelegînd-o ca mărturie a istoriei în care omul dă un răspuns corespunzător și de fiecare dată singular împrejurărilor concrete în care trăiește, fiind confruntat mereu cu aceleași probleme fundamentale Omul este rezultatul unei deveniri în istorie; el se realizează în ea — de la o e-pocă la alta, de la o cultură Ia alta Pentru a se păstra corelația dintre sensul ființial și cel istoric al artei, autorul a inclus în această lucrare în repetate rînduri tablouri și sculpturi pe care le-a interpretat și în a sa „Istorie uni- 160 versală a artei", stabilind astfel niște „punți" între cele două moduri de abordare ale fenomenului artistic Cine pășește pe aceste „punți" își dă seama că nu există un singur mod de a intra în contact cu operele de artă Bogăția lor interioară reclamă atitudini diferite, orientarea spre sensul ființial și spre sensul istoric al artei fiind egale valoric, la fel de indispensabile Nu am parcurs decît cîteva „drumuri" din lumea nesfîr-șită a artei, multe altele ar mai trebui descoperite, investigate și experimentate însă toate drumurile spre artă duc la aceeași țintă; căci arta ne dezvăluie ce este omul în realitate, ce este el în profunzimea, în esența lui Drumurile spre artă sînt drumuri spre om NOTE 1 Walter Erben: Picasso and die Scluvermut, Heidelberg 1947 p 7 2 Albrecht Diirer: Schrifllichcr Nachlafl Editat de K Lange și F Fuhse Halle 1893 p 210 3 Cf Emii Utitz: Geschichlc der Âslhetik, Berlin 1932, p 17—20 (Imitația) 4 Walter Wolf: Die Kunsl Âgyplens, Stuttgart 1957 p 172 scv — Kurt Lange și Max Hirmer: Agypten, Munchen 1955 p 49 (fig 51/55) 5 Heinrich Schăfcr: Von agyptisclur Kunsl, Leipzig 1930, p 20 6 Ricliard Delbriick: Anlike Poririits, Bonn 1912 7 Kenji Moriya: Die japanische Malerei, Wiebaden 1953, p 16 scv 8 William Shakespeare: Hamlet I 5 9 Oskar Becker: Dasein und Dawesen Plullingen 1963, p 67—102 10 Friedrich v Schiller: Shakcspcarcs Schallcn 11 Johann Wolfgang v Goethe: Schtoebender Genius liber der Erdkugcl 12 Bonaventura: Sermo II t IX p 601 13 Toma de Aquino: Sumrna Iheologica I 62: 1 II 3, 3 ad 3; I, 62, 4 14 Ewald M Vetter: Das Frankfurter Paradiesgiirllcin, in: Ileidelberger Jahrbiicher IX (1965), p 102—116 15 Friedrich Nietzschc: Die Sonne sinkt, p 2 16 Johann Wolfgang v Goethe: Fătul, partea a doua, Curtea interioară a Palatului 17 Feodor Mihailovici Dosloiewski: Der Jiingling, trad-germ voi 2, Munchen 1915, p 315 18 Rainer Marja Rilke: Dic Sonetie an Orpheus 1 22 19 Heinrich I iitzcler: Wellgeschichtc dcr Kunsl Giltersloh 1966, col 167 20 Reiner Hausherr: Dcr iote Christus am Krcuz Zur Iko-nographte des Gcrokreuzcs, Bonn 1963 162 21 Heinrich Seuse: Biichlein der Ewigen Weishcit, Partea I-a, cap 4 22 Renate Maria și Gustav Radbruch: Der dculschc Bauern-sland zivtschen Miltelalter und Neuzeit, Munchen 1941, 23 Garl Justi: Dicgo Veldsquez und sein Jahrhundcrt, cd a li-a, voi 2, Bonn 1903, p 284 sqq 24 Era sinus din Rotterdam: Op VII 499 25 Rainer Maria Rilke: Briefe aus den Jahren 1906 bis 1901 Leipzig 1930, p 375 (12, 10 1907) 26 Platou: Geselze 801 c 27 Citat la Reinhold Schneider: Franziskus, ed a ll-a, Freiburg 1955, p 11 28 Citat la Warner Weisbach: Vincent nan Gogh, voi 2, Basel 1951, p 80 29 Luca 15 11—32 30 CHment Wertheim-Aymes: Die Bildersprache des II ie-ronyinus Bosch Den Haag 1961; Idem: Hieronymus Bosch, cine Einfiihrung in seine geheime Symbolik Amsterdam 1957,— Charles Toinay: jlleronymus Bosch, Basc) 1937 — Idem: Hieronymus Bosch KriUscher Katalog der Werke, Baden-Baden 1965 31 Bernhard von Tielschowitz: Das Chorgesliihl des Kblncr Domcs, Marburg 1930 — Martin Urban: Chorgesliihl, în: Reallexikon zur deutschcn Kunslgeschichle voi 3, Stult-gart 1954, col 514—537 (cu bibliografie) 32 Wiliiclin Fracnger: Hieronymus Bosch Das Țausendjâhri-!/e Iteich Cobiirg 1917, mai ales p 20 33 Erasinus din Rotterdam: Encom Mor XLV, cf Op Ер V, 227 34 Lev Tolstoi: Wu s ist Kunsl? Trad germ, de A NIarkow, Berlin 1898 35 Bernard Berenson: Âslhetik und Gcschichte in der bildenden Kunsl Ziirich 1950 p 73, 81 scv 117 36 Johann Wolfgang v Goethe: Maxime și reflexii, „Aceasta este adevărata simbolică " 37 Johann Wolfgang v Goethe: Maxime și reflexii, „Arta este o mijlocitoare" 38 Martin Heidegger: llolzivege Frankfnrt p M 1950, p 7—68 39 Henri Matisse: Frauen, Wiesbaden o 1 Guvint introductiv p 5 și 3 40 Hermaim Paul: Deutsches WOrtcrbuch, ed a V-a de Wer-ner Betz Tiibingen 1966, p 584 41 Rainer Maria Rilke: Die Sonelle an Orpheus 1 22 12 Frații Goncourt: Jurnal, 6 iulie 1857 43 Thfeophile Silvestre: J es artisles francais Paris 1878, citat in catalogul expoziției „Eugene Delacroix" tie ia Kunsthallc Bremeri, 1964, p 23 44 Klaus Lankhcit: Das Triptijchon als Pathosformel Heidelberg 1959 45 Georg"l’ra kl: Gesang des Abgeschiedenen 46 Cari Nordenfalk: Das friihc Miltelalter, Geneva 1957 p 141—147 163 47 Ileinrich Liitzeler: Wеде zur Kunst Gattungcn der Kunst, Freiburg 1967 Herder-Biicherei voi 292/293 •18 Ileinrich Liitzeler: DerWerkstoff in der Kunst, în: -lahr-buchfiir Âsthelik und allgemeine Kunstwissenschaf t, voi 10 (1965), p 65—107 49 Ileinrich Liitzeler: D«s Unnollindete in der Kunst Ost-asiens in: Festschrift Bcrbcrt von Einem, Berlin 1965 p 151—161 50 Walter Wolf: Die Kunst Ăgyplens, Stuttgart 1957 p 112—117 51 Giinter Bandmann: Millelallerliclii Archilekfiir als Be-deutungstrâgcr, Berlin 1951 p 81 52 Gertnid Barmeyer: Die Gewandung der monumentalen Skulplur des 12 Jahrhunderls in Frankreich PhD Diss Frankfurt 1933 53 Oskar Jatho: Krone des Abendlandes ed a 11-a, Diissel-dorf 1945 54 Helatat nutnai la Gertnid v le Fort: Das Scliweifliuch der Veronika, Miinchen 1928, p 21 scv 55 Kitaro Nishida, in: Japanische Geisteswelt, Baden-Baden 1956 p 320 56 Ursula Bruns: Pferd und Heiter Freiburg 1955, p 4 57 Klaus Lankheit: Der ’J'urm der blauen Pferde Stuttgart 1961 58 Theodor Dăubler: cf Klaus Lankheit: Franz Marc im Urteit seiner Zeii Koln 1960, p 81 59 Paracelsus: Liber de nymphis; cf Paracelsus: Die Ge-heimnisse edit de Will-Erich Peuckert, Leipzigl941, p 312 Sammlung Dietrich, voi 83 60 Johann Wolfgang v Goethe: Briefe an Frâu von Stein 6 martie 1776 61 Versul 8455 scv 62 Oskar Fischel: Raphael, Berlin 1962 p 193 63 Hesiod: Munci și zile, V 289 64 Johann Wolfgang v Goethe: Cueinfe originari Demon 65 Heinrich Wolfflin: Die klassische Kunst, ed a Vll-a, Miinchen 1924, p 102 66 Platon: Banchetul, 213 67 Platon: Timaios, 90 Л 68 Cf nota 19 BIBLIOGRAFIE Lista care urinează se limitează la titlurile publicate după 1945 și nu urmărește săfie exhaustivă Eajdorește să constituie doar un stimulent pentru cercetarea —,bin continuare^— a problemelor tratate aici Titlurile nu repetă indicațiile bibliografice oferite la Note (pp 162 — 161) și completează secțiunea Bibliografie din volumul 1 (pp 291—296) Alain: Spielregeln der Kunst, Diisseldorf 1961 — Alblker, Karl: Das Problem des Raums im den Bildenden Kiinsten, Frankfurt M 1962 — Arnheim, Rudolf: Kunst und Sehen Bine Psychologie des schopferischen Auges, Berlin 1965 — Assunto Rosario: Die Theorie des Schiinen im Mitlelaller, Ktiln 1963 — Ba II ard, Edward G : Ari and Analysis An Essay touiarda Theory in Aesthetics Den Uaag 1957 — Bal-thasar, Hans l rs von: Herrlichkeit Eine theologische Ăsthetik 2 voi Einsiedeln 1961 — 62 Bandmann, Giinter: Ikonologie der Architeklur, in: „Jahrbuch fiir Ăsthetik und allgemeine Kunstwissenschaft", voi 1 (1951) p 67—І09 — Idem: Das Kunsturerk als Gegenstand der Universalgeschichle, în: „Jahr-buch fiir Ăsthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft", voi 7 (1962), p 146 — 166 — Raueh Kurt: Kunst als Forin, în: „Jahrbuch fiir Ăsthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft", voi 7 (1962) p 167—188 — Idem: Die Kunstgeschichte und die heulige Philosophie, in: „Festschrift Martin Heidegger", Berna 1919 — Bayer Raymond: llistoire de l’esthetique, Paris 1961 — Beaujean Marion: Wertung und Wirkung von Werken der Musik, Kunst und Literatur Ein Literaturver-zeichnis, Hanovra, Stadtbibliothek — Beeker, Oskar: Dascin und Dawesen, Pfullingen 1963 — Idem: Die Fragwurdigkeit der Transrendierung der ăsthetischen Dtmension der Kunst, in: „Philosophische Rundschau" 10 (1962) p 225—237 — Beeh Wolfgang: Zur Bedeutungsgeschichte des Țurmes Der Kappellenturm in Rottiveil, in: „Jahrbuch fiir Ăsthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft", voi 6 (1961), p 177 — 206 165 — Benjamin, Waller: Das Kunstiverk im Zeitalter seiner techntschen Eeproduzierbarkeit, Frankfurt M 19'63 — Hense, Max: Aesthelica Einfuhrung in die nene Ăsthetik Baden-Baden 1965 — Berenson, Bernard: Ăsthetik und Geschichte, Zurich 1950 — Berger, Reni: Die Sprache der Bilder Malerei erleben und verstehen, Koln 1960 — Bibliographisehe Zeit-sehriît fiir Ăsthetik Lindenberg in Allgău seit 1966 —Bmyne, Edgarde: Ёtudes d’esthclique medievale, 3 voi Briiggc 19-16 — Buchholz, E : IVann ist Kunst unziichtigV în Sexualitât und Verbrcchen Beitrăge zur Strafrechtsreform Frankfurt / M 1963, p 326 — 336 — Cassagne, Albert: La Theorie de l’art pourt l’art en France chez Ies derniers romantiques ei Ies pre-miers realistei, Paris 1959 — Caste Iii, Enrieo : II demoniaca hțU’arte Milano, Firenze 1952 — Chaudbury, l’ravas fîvan: The Aesthetic Allitudc in Indian Aesthetics, în: The Journal of Aesthetics", Herbst 1965 — Choisy, Aryse: Kunst und Sexualităt, Koln / Opladen 1962 — Collingwood, II G : Essays in the Philosophy of Ari, Bloomington 1964 — Idem: The Principles of Art, Oxford 1963 — Conrad-Martius, Iledwig: Die Irrealiiăt des Kunstiverks, în: Festschrift fiir Jianș Sedlmayr, Mtinehen 1962 — Coomaraswamy Ananda K : Christian and Oriental Philosophy of Ari New York 1956 — Denipî Alo îs: Die unsichlbarc Bildivelt, Ziirich / Koln 1959 — Idem: Was ist Philosophie der Kunst? în: Wissenschaft und Weltbild" 12 (1959), p 591 — 600 — Eliasberg, Wladimir G : Vnslerbliche oder verderblichc Kunst? in: „Sindiurn generale" 13 (1960), p 716 — 752 — Faensen, llubert: Die blldnerische Farm, Berlin 1965 — l-'orssman, Erik: Iko-iiologie und Allyemeine Kunstgeschiehte, in; „Zeitsehrift fiir Ăsthetik und Allgemeîne Kunst wissenschaft" voi 11 (1966), p 132—169 — Idem: Săule und Ornament, Lippsalal956 — Frendenberg Giinter: Die Bolle von Schonheit und Kunst im System des Kunsluterks, în: Konkrele Vernunfl, Festschrift fiir Erich Bolhacker, Bonn 1958, p 377 — 394 — Idem: Kunst-wissenschafiliche Grundfragen, Viena 1946 — Fm-stenau, Theo: Kunst kann nichl unmoralisch sein, în: „Kirche und Film", an XVII 1961, ediție specială, p 2 — 9 — Gadamer, Hans-Georg: Vom Verstummen des Bildes, în: „ Ruperi a-CaroJ a “ an XVII 1965 — Idem Wahrheit und Melhode, TUbingen 1960“ — Ganlner, Joseph: Schicksale des Menschenbildes, Berna 1958 — Giesz, Ludwig: Phănomenologie des Kitsches, Heidelberg 1960 — Gombrich Ernst II/ J : Art and Illusion A Study in the Psychology of Pictorial Ilepresentatton New York 1960 — Grassi, Ernesto: Die Theorie des Schonen in der Antike, K61n 1962 — Guradini, Romano: Ober das Wesen des Kunstiverks, ed а Ш-а, Tubingen 1950 — Ilartlaub, Gustav F : Fragen an die Kunst Studien zu Grenzproblemen, Stuttgart 1950 — Hartmann N’icolai: Ăsthetik, Berlin 1953 — Hauser, Arnold: Philosophie der Kunstgeschiehte, Mtinehen 1958 — Idem: Sozialgeschiehle der Kunst und Lite-ratur, 2 voi Mtinehen 1953 — Heidegger Martin: Baucn, Wohnen Denken in: Vortrâge und Aufsătzc, Pfuliingen 1954 — Idem: Der Ursprung des Kunstwerkes Mit einer Einfuhrung von Hans-Georg Gadamer, Stuttgart 1960 — Heutze, Cari: Lichlsymbolik und die Bedeulung von Лиде und Sehen im âltesten China, in: „Studium Generale" an XIII 1960 — Ilirseh Walter: Die Giiltigkeit der Kunst Versuch iiber die Mbglichkcit einer phllosophischen Ăsthetik, disertație, Keiln 1957, — Houigswald, Riehard: Wissenschaft und Kunst, Stuttgart 1961 — Hol mano Werner: Gestalt und Symbol, In „Jahrbuch fiir Ăsthetik und Allgemeîne Kunstwissenschaft", voi 3 (1955 — 57), p 77 — 93 — Hofstadter, Albert: Truth and Art, New York 1965 — Htiber, Kurt: Ăsthetik, Ettal 1951 — Huyghe, Ilene: Die Antivort der Bilder, Viena 1955 — lugarden Roman: (Jnlersuchungen zur Ontologie der Kunst, Ttlbingen 1962 — Jahrbuch fiir Ăstetik und Allgemeîne Kimstwisscnsehaî, ed de II Lutzeler, J Alei' și 1 Gantuer, pînă in prezent 12 voi 1951 — 1967, bibliografie voi 1 p 223-411: voi 2 p 191—220 — Jantzen, Ilans: IFerî und Wertung des Kunsțwerks, In: Festschrift Kurt Bauch Kunstgeschichtllche Beitrăge zum 60 Geburtstag, Mtinehen, Berlin 1957, p 9 — 20 — Kainz, Frie-drich: Vorlesungcn liber Ăsthetik, Viena 1948 — liam'mann, Fritz: Das lleich des Schonen, Stuttgart 1960 — Kelierer, Christian: Weltmaeht Kitsch Ist Kitsch lebcnsnotuiendig‘1 — Koebner Riehard und Gertrud: Vom Schonen und seiner Wahrheit, Berlin 1957 — Kovach, Francis Josef: Die Ăsthetik des Thomas von Aquin, Berlin 1960 — Kraenier-Badoni, Rudoif: Ober Grund und Wesen der Kunst, Frankfurt / M 1960 — Krtieger, Joaehim: Ăsthetik der Antike Samtnlung Ssthetischer Texte, Berlin și Weimar 1964 — Kuhn, Helmut: Zur Ontogenese der Kunst, în: Festschrift fiir Hans Sedlmayr, Mtinehen 1962 — Idem: Schriften zur Ăsthetik, Mtinehen 1966 — Idem: TVesezi und Wirken des Kunstiverks, Mtinehen 1960 — LadendorI, Heinz: Fragen der Motivuntersuchung, în: Wissenschaft!iche Zeitschrift der Humboldt-Universităt zu Berlin", an V (1955/56) nr 2 — Lukăes, Georg: Ăsthetik, partea l-a și a 2-a, Neuwied, f a — Lurker, Manlred: Symbol, Mylhos und Legende in der Kunst, Baden-Baden 1958 — Morpurgo-Tagiiabue Gnido: L’Eslhetique Contemporaine Une Enquete, Milano 1960 — Neumann, Erieh: Der schopferische Mensch, Zîirich 1959 — Vohl, Hermann: Vom Sinn der Kunst Gottingen 1961 Osborne, Ilarold: Theory of Beauty An Introduction to Aesthetics, Londra 1952 — Panoîsky, Erwin: Aufsătzc zu Grundfragen der Kunstwissenschaft, Berlin 1964 — Perpeet, Wiihelm: Antike Ăsthetik, Freiburg/Mtin-chen 1961 — Idem: Heideggers Kunstlehre, în: „Jahrbuch fiir Ăsthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft", voi 8 (1963) p 158—189 — idem: Das Problem des Schbnen und der bildenden Kunst, in: „Jahrbuch fur Ăsthetik und Allge-rueine Kunsl wissenschaft", voi 1 (1951), p 1 — 28 — Ralîs, Giinter: Zum Problem einer abstrakten Kunst, in: „Kantstu-dien Ergănzungsheft" 86, 1964 — Read, Ilerbert :Bild und Idee, Koln 1961 — Idem: Fonnen des Unbekannten, Siudien zu einer neuen Philosophie, gegriindet auf den historischen und psychologischen Wesenszilgen der Kunst, Zurich 1963 — Idem: 167 166 The Meaning of Art, Harniuridswort І950; — Hiehl, Hans! Der Bedeutungswandel der Kunst im Ablauf derGeschichte, In: Festschrift IV Sas-Zaloziecky, Grazl956 — Holhaeker Erich! Das Wesen des Schopferischen, în: Mcnsch und GeschichU, Bonn 1950, p 166—193 — Idem: Die Wirkung des Kunst-u'erks, In „Jahrbuch fiir Ăsthetik und Allgemeine Kunst-wissenschaft," vel 2 (1952—54), p 1—22 — Sehiff, Susanne: Warum ist Kunst! Wiesbaden 1960 — Sehillințj, Kurt: Die Kunst Bedcutung — Entivicklung — VVesen — Gaftungen, Meisenheim 1961 — Schmitz Hermann: Der Leib im Spiegel der Kunst Bonn 1966 — Sehrade, Hubert: Ober das kiinstlerische Werturteil, în: „Universitas" 12 (1957) p 369— 378 — Sedlmayr, Hans: Das Ltcht in seinen kiinsttertschen Manifestationen in: „Studium Generale" an XIII (1960) — Idem: Kunst und Wahrheit, Hamburg 1958 — Stroker, Elîsabeth: Die Perspektive in der hildenden Kunst Versuch einer philosophischen Deutung, in: Jahrbuch fiir Ăsthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft voi 4 (1958—59), p 140—231 — Theodor, Kurt: Kunst als Anschauungssyn-these Zur Struktur und Funktion des asthelischenGegenslandcs, Baden-Baden 1962 — Trier, Ilann: Wie ich ein Bild mate in: Jahrbuch fiir Ăsthetik und Allgemeine Kunst wissenschaft, voi 6 (1961), p 7—16 — Tsdiernyschewskij: Die cisthe-lischen Beziehungen der Kunst zur Wirklichkeit Berlin 1951 — Von der Gabelenlz, llanns-C’onon: Zum Begriff „Katura-lismus“ in der bildenden Kunst — Versuch einer Klcirung in: Anschauung und Deutung Willy Kurth zum80 Geburlstag, Berlin 1964 — Weidli Wladimir: Die Sterblichkeit der Musen, Stuttgart 1958 — Wolf, K L : Ober das Schiinc in Natur und Kunst, in: „Jahrbuch fiir Ăsthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft" voi 4 (1958—1959) p 73 — 82 1 AIbrecht Diirer: Cetatea din Trenlo Acuarelă 1494 4 5 Bătrîna beată, c 230 i e n Copie romană 13 Meindert Hobbcina: Peisaj 14 Wu Wei: Pescari Desen în tuț 15 Kathe Kollwitz: Fotografie 1931 16 Leo v KSnig: KSlhe Koll-witz 1941 17 Kathe Koltwitz: Autoportret Litografie 1939 22 Schimbarea la față a lui Hristos Email pe aur ; operă bizantină secolul 23 învierea lui Hristos Piesă liturgică email „cloison-ne“ c 1180 21 Ravenna, Baptisteriul ortodocșilor, luda Zelotul Mozaic, detaliu 449—458 21 Poarta lui Iștar din Babi-lon Taur Relief în țiglii eu pictură smălțuită, c 570 i e n 25 Duh al morplor la tribul Bakota Africa Ecuatorială 20 Șarpe bicefal Mozaic de turcoază pe lemn Artă mixleiă sau> aztecă 27 Teba Mormintul lui Kamose Bocitoare C 1111 1375 i e n- 28 Laocoon с 50 i c n 29 I’ieta Kdttgcii e 1300 32 Dun-Huang (China) Templu rupcstni buddhist Pictură murală: Zei(ă zburînd c 800 Copie modernă 33 Preoteasa linerhet-Nebes Lemn G 1800 i e n 3 1 Teba, Necropolă Morrntntul lui Naklit Peretele sudic 1425— 1108 î e n Ospățul К *4 > ■ *1- •15 T'âng Yin: Doamnă іи flori (le prun 3ti Suzuki Maru-nobu: Ploaie de vară Xilogravură 1705 I ■10 Olimpia, Muzeu Templul lui Zcus; frontonul de vest Mina unui centaur înșfacă piciorul unei lapile C ‘156 i c n 41 Olimpia, Muzeu Templul lui Zeusi frontonul de vest C 456 î e n 43 Flora Originalul grecesc din secolul IV i e n Copie din Pompei; secolul I c n 42 Pictorul lui KIco-fon: Plecarea războinicului Stamnos Ceramică C 430 î c n 44 Amiens, Catedrala Centrul portalului de vest: Le Beau Dieu, c 1235 45 Reinis, Catedrala Contrafortul de vi st al turnului nordic: Hristos și То-то (Capul lui Hristos) 46 Iteims, Catedrala Fațada de vest, portalul central: îngerul din stingă Sf Nicasius După 1250 47 Ilallgarten; Biserica parohială Madona piyniccrilor Ceramică începutul secolului XV 18 Grădina Paradisului Maestru din Benania Superioară, c 1110 49 Titian: Autoportret, c 1555 50 Angclo Bronzi-no: Eleonora de To-Icdo cu fiul ci 4 60 Koln, St Maria im Kapitol Crucifixul durerii Lemn 1304 59 Crucea arhiepiscopului Gero (969 — 976) Lemn, detaliu 61 Ilans 1 lolbein c T : l epros Desen 1523 62 Pieler liruegei: Cap de țărancă bâtrjnă 1563 63 Diego Velâzquez; Copilul din Vallecas între 1651— 1660 6 li Pablo Picasso: Sylvctte (Portretul XIII) 1951 67 Krater din Gcla; pictorul lui Kleol'on: Orfeu intre traci C 450 î e n 68 Platou Bust antic 69 John un 1 teluricii v I>;in-iiecker: Bust colosal al lui l'riedrich Schiller Ultima formă, c 1830 70 Linng K’ni(c 1140—1210): Sakyamuni revenind de Ia munte Kakemono Tuș pe hîrtie, ușor colorat 71 Neredija, lingă Novgorod, Biserica Mintui torului Dei-sis Frescă Capul lui loan Botezătorul 1199 72 Cimabue: St Francisc Detaliu Assisi 73 Leonardo da Vinci: Autoportret (?} Sanguină 74 Tifian: împăratul Caro! V în timpul bătăliei de la Miililberg 1548 75 Rembrandt: Autoportret 1660 76 Francisco de Go-ya: Autoportret C 1817—19 79 Bourges, Catedrala Pe la 1172 Fațada dc vest, portalul central: Judecata de apoi, c 1280 81 Apocalipsa de la St Sever Căderea stelelor 80 Apocalipsa de ]a St Sever Ploaie de foc, sînge și grindină Secolul XI 5 Vinccnt van C Ogb Ghete C 1X86’88 106 Edinuiid I larburgei Natură statică 107 Auguste Benoir: Natură statică cu pești ION Georgcs Braque: Peștișorii de aur 19-11 109 Aristide Mail-lol: Ilustrație la ecologele lui Vergiliu Corydon se privește In apă Xilogravură 110 A Reich: Iubitor de artă și de natură C 1933 111 Henri Toni ou se-I au trec Femeie trSgindu-și ciorapii 112 Leopold von Kalckreuth: Vară 113 Glaude Moiiel: Cimp de maci 1873 II I August Маске: Cu jachetă galbenă 1913 115 Vincent van Gogii: Oameni tnînclnd cartofi 1885 16 Henri Malisse: l'CinCi T 11 Acvaforte 117 Henri Matisse: l’cmei T 32 Ac va forte 118 MichacI Pachcr: Altarul principal dc Ia St Wolfgang Sf FIo-rian 1477—1481 120 Ilans Thoma: Dansul copiilor 1872 121 Max Klinger: Jocul cu cununa 1882 122 Henri Matissc: Dansul 1909/10 123 Ludwig Knaus: în spatele cortinei 12-1 Pablo Pica sso Г Ba ia 1905 Pointe sechc 126 Karl von Piloly: Nero 125 Karl von l’iloly: Seni în fața trupului neînsuflețit al lui Wallenstein 127 Nero Bust de marmură 54—68 (?) 128, Eugene Dclacroix: Răpirea femeii 1852 129 Stephan Lochner: Tripticul celor Trei Crai 1442/44 130 Gollliard Kuehl: în orfelinatul din l iibeck 132 Paul Klee: Peștele de aur 1925 133 Max Klinger: Crepuscul □ 135 Hokusai: pictor își contemplă opera Xilogravură 1833/36 136 Naturns (lingă Merano): Biserica Sf Procul Frescă de pe peretele sudic: Fuga lui Pavel Un ucenic, Probabil secolul IX 137 Evangheliar; Irlanda Evanghelist cu simboluri; secolul VIII 139 Psaltirea de la Utrecht; ilustrație la psalmul 120 detaliu 140 Manuscris medieval E-vanghelistul loan A doua jumătate a secolului IX 138 Psaltirea dc la Utrecht; ilustrațiela psalmul 120 Desen în peniță Reims; c 820 1 II Frescă din absida bisericii S Clemente din Tahull Pantocrator 1123 144 Andrea Manteg-na: Madonna dclla Vittoria Carton Detaliu C 1495 145 Antonio Pisa-nello: Cap de fată, între 1433 și 1438 1-18 Andrea Nlantegna: La camera degli sposi (Mantova) Intilnirea marchizului Lodovico cu fiul său, cardinalul Francesco Gonzaga Detaliu 1172/74 149 Jacopo Tinto-retto: Studiu după o sculptură Desen, c 1555 150 Peter Paul Ru-bcns: Susanne Four-rncnt Desen 152 Leonardo da Vinci: Miini Mină de argint, c 1481 153 Giulio Romano: Bătălia lui Constantin Studiu; desen c 1524 454 Petcr Рац1 Rubens: Prăbușirea unui înger Studiu pentru „Căderea îngerilor" de Ia Miinchen, c 1622 155 Hokusai: „Imagini dintr-o trăsătură de penel" Cocori 1823 15G Atena: Erelile-ion 124—107 i e n Hala nordică Colțul sud-vestic 157 Regele Sesos-tris III (1878—1813 î e n ) 1 ragmcnt Obsidian (Wasliîn ton) 158 Sesostris Fragment ( cenușiu (Cairo) 159 Capul lui 11<>-mor, aparț-inînd unei statui Originalul din prima jumătate a secolului l î e n Copie romană Marin a ră 160 Portret Banda frontală cu motiv dc ealeani Ceramică (Peru tle nord) Cultura Moehiea între ■100 și 000 161 Tilman Fiemcnsclineider: Maria in cer 1505—1510 Retablu Lemn de tei, nepolicroinat Grupul din stingă 162 Lorcnz Luchspergcr: Apo: loL Lemn de tei, polîcromat Domul din Wiencr-Ncubtadt, pilastiu 166 Albrecht Diirer: Apoealipsa Lupta lui Miliail cu balaurul Xilogravură, 1496—98 167 Albreeht Diircr Apocalipsa Lupta lui Mihail cu balaur u I Detaliu 168 Michacl Pacher Altar sculptat de la biserica St Wolf-gang Scrinul central: coroana Madonei 1181 169 Michael Făclier: Altarul sculptat de la biserica St Woltgang Scrinul central 170 Мах KHnger: Beelhoven 1897—1902 172 Sakkarah: Ansamblul funerar al regelui lljflser Parte din zidul care împrejmuiește curtea nordică spre răsărit 2650 -2600 171 Ghizch: Piramida Iui Chcops: Sfinxul lui Chefrcn 2600—2180 i e n 173 Sakkarah: Ansamblul funerar al regelui Djoscr Zid împrejmuitor cu portal; limita sudică a laturii răsăritene eu unica poartă existentă 171 Litnburg an <ier Lahn: Abație Sfințită în 1235 175 Limburgan cler Lahn: Abație Interiorul văzut spre vest 176 Reims: Catedrală Fațada de vest r-r Încoronarea Măriei,' - Portalul centra), c 1250 • 77 Lascaux: Peșteră Diverticul peretele din dreapta Așa-numl-tnI „Cal chinezesc", c 20 000 î c n 178 Cliartres; Catedrala Notre Dame Transeptul nordic Nartcx Arliivoite Crearea ruiininlclor 1235 179 Chartres: Catedrala Notre-Dame Fa fada de vest Figuri din nnbrazura portalului: Strămoșii lui lisus 1145—1150 O figură leuiiiiiiKi 180 Chartres: Catedrala Notrc-Dame Transeptul sudic Portalul din stingăi Sf Gheorghe/Sf Teodor C 1230 t ti i 1 " ! : ' 4 î R VІй'? ■ tt 181 Transeptul nordic Nartex: Așa numita Batșcba După 1230 182 Chartres: Catedrala Notre-Datne Deambulatoriu Vitraliu: Viața lui la-eob cel Mare Donator — un negustor de blănuri, c 12 10 183 Sacrauientarul de la St Gercon din Kăln Sfirșitul secolului X Bunavestire 181 Paul Ploiilkc: Bunavestire C 1930 185 El Greco: Vi-zitațiunca C 1610 186 Karl Bloeh: Vizi ta ți unea 187 Karl Friedrich Lessing; Hus pe rug 1814—1850 188 КсінЬгзініі < опчріпЦіа Iui lulius Civilis 1661 189 Midias din A-tica: Dioscurii răpesc fiicele lui l eu-cip Cvadrigâ (desfășurare) Ilidrie C 410 î e n 190 Sesshu: Cal Tuș pe hirtie 193 Giovanni Ba tt ista Tiepolo: Pictura de pe plafonul casei scărilor de la Palatul rezidențial din Wiirzburg: Apollo, Marteți Venus Continentul America 1750—1753 191 Convertirea lui Pavel; detaliu Desen in penița Școala dunăreană 1515 192 Anthonis van Dyck: Cap de cal Desen 194 Gioviinni Bat-tista Tiepolo: Pictura dc pe plafonul casei scărilor de ia reședința din Wiirz-burg Gvadriga lui Apoi! o aduce Imperiului mireasa din Burgundia 1749— 1753 195 Franz Marc: Turnul cailor albaștri 1913 Lucrare dispărută 196 Rafael: Studiu pentru „Disputa" Dssen G 1509 197 Rafael: Disputa Frescă Detaliu 1509/1510 198 Rafael: Pescuitul miraculos Carton pentru o tapiserie 1515—-1516 (Poziție inversată) 199 Ravenna S Apollinare Nuovo Pescuitul miraculos Mozaic C 520 200 Albrecht Alt-dorfer: Hristos pe Muntele Măslinilor, 1518 201 Rafael: Madonna Alba 205 Rafael: Desen pregătitor pentru „Pescuitul miraculos" 206 Rafael: Școala din Atena Frescă 1510/11 207 Rafael: Școala din Atena Porțiunile executate în cîte o zf Terminat în 1511 208—209 Rafael: Școala din Atena Carton Cărbune și cretă neagră, rchosatcu alb Partea stingă și partea dreaptă, c 1510 21(1 Rafael: Școala din Atena Carton Partea centrală 211 Rafael: Școala din Atena Planul halei Reconstituire de M Ermers 212 Rafael: Școala din Atena Desen executat dc un artist manierist 213 Rafael: Școala din Alena Studiu pentru grupul lui Pitagora, 1510 214 Rafael; Școala din Atena, Doi bărbați ureînd scările / Capul Meduzei — schijă 215 Rafael: Școala din Alena Carton Cărbune și cretă neagră, cu alb Hîrtie brună Cei doi care urcă scările Centru dreapta C 1510 216 Rafael: Școala din Alena Carton Cărbune și cretă neagră, rehosatcu alb Hîrtie brună Stingă jos: Bărbatul care scrie și un tînăr c 1510 217 Rafael: Școala din Atena Detaliu: Ріа ton și Aristotel Frescă 1510/11 LISTA ILUSTRAȚIILOR 1 Albrecht Dtirer (1471—1528): Cetatea din Trento Acuarelă 1494 Londra, British Museum 2 Pablo Picasso (1881 — 1973): Femeie care plinge 1937 Londra, Colecția Penrose 3 Masaceio (1401—1428): Alungarea din Paradis Frescă 1426—27 Florența: S Maria dei Carmine 4 Cairo: Muzeu Ka-aper Lemn Din mormîntul său de la Sakkarah Dinastia a V-a: 2480—2350 I e n 5 Miinchen, Staatliche Antikensammlungen Bătrtna beată Pe la 230 i e n Copie romană 8 Bărbat roman 50 e n 7 Borna: Muzeul Capitoliului Doamnă C 98 e n 8 Borna: Muzeul Lateran I’emeie romană sec 3 e n 9 Frankfurt/Ma in Muzeul Liebighaus Myron: Atena Prima jumătate a sec V i e n Copie romană 10 Jan van Eyck (1385(90—1441): Bunavestire, c 1434 "Washington National Gallery 11 Loca Signorelli (c 1445/50—1523): Portretul unui jurist C 1500 Berlin, Staatliche Samnilungen 12 Diego Velazquez (1599—1660): Inlanta Mărgărită 1653 Viena, Kunsthistorisches Museum 13 Meindert Hobbemn (1638—1704): Peisaj Viena Akade-mie der bildenden Ktinste 14 "Wu XVei (1459—1508): Pescari Desen in tuș Stockholm, Muzeul Național 15 Kăthe Kollwitz (1867—1945): Fotografie 1931 18 Leo v Konig (1871—1944): Kăthe Kollwitz 1941 17 Kăthe Kollwitz (1867—1945): Autoportret Litografie 1939 18 Albrecht Altdorfer (înainte de 1480—1538): Vedere a unei văi Peniță 1525 Viena: Albertina 19 Albrecht Altdorfer: Peisaj alpin Peniță C 1511 Viena, Akademie der bildenden Ktinste 20 Bavenna: San Vitale împărăteasa Teodora Mozaic, înainte de 547 169 21 Ravenna, Baptisteriul ortodocșilor Iuda Zelotul Mozaic, detaliu 449—458 22 Detroit: Institute of Arts Schimbarea la față a lui Hris-tos Email pe aur; operă bizantină Secolul XII 23 Paris: Luvru învierea lui Hristos Piesă liturgică, email „cloisonne”; c 1180 24 Berlin: Staatliche Museen Poarta lui Iștar din Babilon Taur Relief în țiglă cu pictură smălțuită, c 570 î e n 25 Ziirich: Sammlung fiir Volkerkunde Duh al morților la tribul Bakota Africa Ecuatorială 2G Londra: British Museum: Șarpe bicefal Mozaic de tur-coază pe lemn Artă mixtecâ sau aztecă 27 Teba: Mormîntpl lui Ramose Bocitoare între 1411 și 1375 î e n 28 Roma: Vatican Belvedere Laocoon, c 50 î e n 29 Bonn: Landesmuseura Pietă Rottgen, c 1300 30 Matthias Griincwald (c 1460—1528): Bărbat care strigă Desen, c 1520 Berlin: Cabinetul de stampe 31 Pablo Picasso: Femeie care plinge Desen 1937 32 Dun-Huang (China: provincia Kansu) Templu rupestra budist Peștera 121 Pictură murală: Zeiță zburînd C 800 Copie modernă 33 Leiden: Rijksmuseum Preoteasa Imcrhet-Ncbcs Lemn C 1800 î e n 34 Teba: Necropolă Mormintui (52) lui Nakht Peretele sudic Dinastia a XVIII-a 1425—1408 î e n Ospățul 35 T’ang Yin (1470—1523): Doamnă cu flori de prun Osaka ; colecție particulară 36 Suzuki Harunobu (m 1770): Ploaie de vară Xilogravură 1765 Hartford (SUA): Wadsworth Atheneum Morse Collection 37 Khajuraho Templul Kandariya: Apsara Primul sfert al secolului XI 38 Khajuraho: Templu din grupul de vest Mithuna Secolul XI 39 Ziirich: Museum Dietberg Colecția von der Heydt Yak-shi sub un copac Relief în piatră de la templul Surya din Konarak Mijlocul secolului XIII 40 Olimpia: Muzeu Templul Zeus; frontonul de vest Mîna unui centaur înșfăcind piciorul unei lapite C 456 î e n 41 Olimpia: Muzeu Templul lui Zeus; frontonul de vest C 456 î e n 42 Miinchen: Museum fiir antike Kleinkunst Pictorul lui Kleofon: Plecarea războinicului Stamnos Ceramică, c 430 43 Neapole: Museo Nazionale Flora Originalul grecesc din secolul IV î e n Copie din Pompei: secolul I î e n 44 Amiens: Catedrala Centrul portalului de vest: Le Beau Dicu C 1235 45 Reims: Catedrala Contrafortul de vest al turnului nordic: Hristos și Toma Capul lui Hristos 46 Reims: Catedrala Fațada de vest, portalul central, îngerul din stingă, sf Nicasius După 1250 170 47 Hallgarten: Biserica parohială Madona pivnicerilor Ceramica începutul secolului XV 48 Frankfurt am Main: Stădelsches Kunstinstitut Grădina Paradisului Maestru dinRenania Superioară, c 1410 49 Tițian (1477/87—1576): Autoportret, c 1555 Berlin: Staatliche Sammlungen 50 Angelo Bronzino (1504—1572): Eleonora de Tolcdo cu fiul ei Florența: Pitti 51 Giorgione (1477—1510): Venus dormind Dresda : Ge-măldegalerie 52 Claude Lorrain (1600—1682): Odiseu aducînd-o pe Hri-seis tatălui ei 1646 Paris: Luvru 53 Nieolas Poussin (1594—1665): Et ego in Arcadia Paris, Luvru 54 Anl oine Watteau (1684—1721): îmbarcarea spre Cylhera fieri in (V j, Palatul Charlottenburg 55 Matthias Griinewald (?): Mama lui Hans von Schonitz Desen Paris, Luvru 5G Frankfurt/Main Vdlkerkundemuseum Mască: Gogonsa („False Face") Tribul Irochezilor; estul Americii de Nord 57 Atena: Muzeul Acropolei Gorgona Meduza Cap, c 560 î e n 58 Chartres: Catedrala Portalul sudic Judecata de apoi: Diavol și călugăriță C 1210 59 Kdln: Dom Crucea arhiepiscopului Gero (969—976) Lemn Detaliu 60 Koln: St Maria im KapitoL Crucifixul durerii Lemn 1304 61 Hans Holbein с T : (1497—1543): Lepros Desen 1523 Cambridge, Colecția Sachs 62 Pieter Bruegel (1525/30—1569): Cap de țărancă bătrînă 1563 Miinchen, Alte Pinakothek 63 Diego Velâzquez (1599—1660): Copilul din Vallecas între 1651 și 1660 Madrid, Prado 64 Pablo Picasso (1881—1973): Doamna Picasso (Olga Hohlova) 1918 Colecția Picasso G5 Pablo Picasso: Femeie care plînge Cerneală 1937 Colecția Picasso 6G Pablo Picasso: Sylvette (Portretul XIII) 1954 67 Berlin, Staatliche Sammlungen Kratir din Gela, pictorul lui Kleofon: Orfeu între traci C 450 î e n 68 Aix-en-Provence, Muzeu Ріа ton Bust antic 69 Johann Heinrich v Dannecker (1758—1841): Bust colosal a) lui Friedrich Schiller Ultima formă, c 1830 Stutt-gart, Staatsgalerie 70 Liang K’ai (c 1140—1210): Sakyamuni revenind de la munte Kakemono Tuș pe hîrtie, ușor colorat Tokio, Colecția Sakai 71 Neredița, lingă Novgorod, Biserica Mîntuitorului Dei-sis Frescă Capul lui Ion Botezătorul 1199 72 Cimabue (activ 1272—c 1303): SI Francisc Detaliu Assissi, Biserica Sf Francisc 171 73 Leonardo da Vinci (1452 1519): Autoporttet (?) Sanguină Torino: Biblioteca 71 Tițian: împăratul Caro! V in limyul bătăliei de la Muhl-berg 1548 Madrid, Prado 75 Rembrandt: Autoportret 1660 Paris, Luviu 76 Francisco de Goya (1746—1828): Autoportret C 1817— 19 Madrid, Prado 77 Vincent van Gogii (1853—1890): Pictorul Eugene Boch Septembrie 1888 Paris, Jeu de Paurne 78 Edvard Munch (1863—1914): Ibsen cu far Litografie 1902 79 Bourges, Catedrala începută pe la 1172, sfințită 1324 Fațada de vest; portalul central: Judecata de apoi C 1280 80 Paris, Bibliotheque Naționale Cod lat 8878 fol 137 Apocalipsa de la St Sever (Apoc 8 7); Ploaie de foc sînge și grindină Mijlocul secolului XI 81 Paris: Bibliotheque Naționale Cod lat 8878 fol 116 Apoc 6, 12—17 Stele căzătoare 82 Pieter Bruegel с B : Triumful morții 1561/62 Madrid, Prado 83 Hieronymus Bosch (1450—1516): Fiul risipitor Roller-dam, Muzeul Boymans-van Benningen 84 Rembrandt: întoarcerea fiului risipitor 1668 Leningrad, Ermitaj 85 Frans Hals (1580—1660): „Țiganca" C 1628 Paris, Luvru 86 Neapole, Muzeul Național Bustul bancherului I Caeci-lius lucundus din Pompei Bronz, c 30 e n 87 Florența, Uffizi împăratul Vitelius Bust 69 e n 88 Reims, Catedrală Exteriorul transeptului nordic, zona turnului: cap decorativ Secolul XIV 89 Reims, Catedrala Partea de vest, exterior: Figură decorativă Secolele XIV—XV 90 Koln, Dom Stranele corului înainte de 1322 în imagine: o consolă Fată care dansează 91 Koln, Dom Strană din cor Suport dc mină Patru maimuțe (cu un trup) 92 Kempen (Renania Inferioară): Abațic Strană din cor 1493 Consolă: Un măgar cu rozariu 93 Koln, Dom Strană din cor înainte de 1322 Consolă: mască 94 Hans Baldung Grien (1484/85—1515): Pereche nepotrivită 1528 Karlsruhe, Kunsthalle 95 Hans Baldung Grien: Trei vrăjitoare Desen 1511 Viena, Albertina 96 Hieronymus Bosch (c 1450—1516): „Grădina desfătărilor" C 1510 Madrid, Prado 97 Hieronymus Bosch: „Grădina desfătărilor" Panou central, detaliu: Bărbatul cu scoica C 1510 Madrid, Prado 98 Hieronymus Bosch: „Grădina desfătărilor" Voleul din dreapta, c 1510 Madrid, Prado 99 Adriaen Brouwer (1605/06—1638): Jucătorii de cărți Miinchen, Alte Pinakothek 172 100 Jan Vermeer van Delft (1632—1675): La proxenetă 1656 Dresda: Gemăldegalerie 101 Berlin Staatsbîbliothck MS germ oct 109 Wcrnlier von Tegernsee: „Liet von der Maget" Mamele din Betleem jelind Desen; sudul Germaniei C 1200 102 Stephan Lochner (pe la 1410—1451): Judecata de apoi Damnații C 1440 Koln, AVallraf-Richartz-Museuin 103 Sandro Botticelli (1444/45—1510): Abandonata, c 1490 Roma, Colecția Pallavicini 104 Edvard Muncii: Țipătul Litografie 1895 105 Vîncent van Gogh: Ghete, c 1886/88 106 Edtnund Harburger (1846—1906): Natură statică 107 Auguste Renoir (1811—1919): Natură statică cu pești Proprietate particulară 108 Georges Braque (1882—1963): Peștișorii de aur 1941 109 Aristide Maillol (1861—1944): Ilustrație Ia Eclogele Iui Vergiiiu (II 25 sev); Corydon se privește in apa Xilogravură 110 A Reich (1881—1942): Iubitor de artă și de natură, c 1933 (Fost la Milnchen, „Haus der Deutschen Kunsf) 111 Henri Toulouse Lautree (1861—1901): Femeie trăgin-du-si ciorapii Paris Luvru 112 Lcopold von Kalckreuth (1855—1928): Vară Bremen, Kunsthalle 113 Claude Monct (1840—1926): Cîmp de maci 1873 Paris, Luvru 114 August Маске (1887—1914): Cu jachetă galbenă 1913 Ulm, Muzeul orășenesc 115 Vincentvan Gogii: Oameni mincind cartofi 1885 Rot-terdam, Muzeul Boymans-van Beuningen 116 Henri Matisse (1869—1954): Femei T 11 Acvaforte 117 Henri Matisse: Femei T 32 Acvaforte 118 Michael Pacher (e 1435—1498): Altarul principal de la Biserica Sankt Wolfgang Sf Florian 1477—1481 119 Hans Thoma (1839—1924): Paznicul văii 1889 Mag-deburg 120 Hans Thoma; Dansul copiilor 1872 Karlsruhe, Kunsthalle 121 Max Klinger (1857—1920): Jocul cu cununa 1882 Magdeburg 122 Henri Matisse: Dansul 1909/10 Leningrad, Muzeul Ermitaj 123 Ludwig Knaus (1829—1910): în spatele „cortinei" Dresda Gemăldegalerie, Ncue Meister 124 Pablo Picasso (1881 1973): Baia 1905 Gravură pe aramă cu acul (pointe seche) 125 Karl von Piloty (1826—1886): Seni în fața trupului neînsuflețit al lui Wallenstein Miinchen, Neue Pinakothek 126 Kari von Piloty: Nero 127 Roma, Muzeul Termelor Nero (54—68) Bust de marmură 173 128 Eugene Delacroix (1798—1863): Răpirea femeii 1852 Mannheim, Kuhsthalle 129 Stephan Lochner (pe la 1410—1451): Tripticul celor Trei Grai 1442/44 Domul din Koln 130 Gottvard Kuehl (1850—1915):tn orfelinatul din Liibeck Dresda Gemâldegalerie 131 Auguste Renoir: Leagănul 1876 Paris, Luvru 132 Paul Klee (1879—1940): Peștele de aur 1925 Kunst-halle, Hamburg 133 Max Klinger: Crepuscul 134 Paul Klee: Noapte albastră 1937 Basci, Kunstmuseum 135 Hokusai (1760—-1849): Un pictor iși contemplă opera Xilogravură 1833/36 136 Naturno (lingă Merano), Biserica Sf Procul Frescă de pe peretele sudic: Fuga lui Pavel Un ucenic Probabil sec i X 137 Sankt Gallen: Biblioteca mînăstirii Evangheliar; Irlanda, Codex 51, p 78 Evanghelist cu simboluri, sec VIII 138 Utrecht, Biblioteca Universității Script eccl 484 folio 72 recto Psaltirea de la Utrecht: ilustrație la psalmul 120 Desen în peniță Reims, c 820 139 Utrecht, Biblioteca Universității Psaltirea de la U-trecht; ilustrație la psalmul 120 (detaliu) 140 Paris, BibliothCque Naționale; lat 323: Evanghelistul loan, A 2-a jumătate a secolului IX 141 Barcelona, Museo de Arte Antiquo Frescă din absida bisericii San Clemente, TahulI: Pantocrator, 1123 142 Bourges, Catedrala Capelă a corului: Profetul Maleahi Detaliu Vitraliu, sec XIII 143 Berlin, SchloBmuseum Tapiserie („Minneteppich1) din Basel Fragment Mijlocul secolului XV 144 Andrea Mantegna: Madonna della Vittoria Carton (detaliu) Desen alb cu pensula, pe hîrtie foarte subțire, cu preparație brun închisă C 1495 Mantova, Paîazzo Ducale 145 Antonio Pisanello (1397/98—-1450): Cap de fată între 1433 și 1438 Paris, Luvru 146 Hans Hoîbein с T (1497/98—1513): Mrs, Mary Zouch Crete colorate între 1532 și 1543 Castelul Windsor 147 Hans Holbein c T : Elisabetir Dancy Desen Castelul Windsor 148 Andrea Mantegna (1131—1506): Întîlnirea marchizului Ludovicocu fiul său, cardinalul Francesco Gonzaga Detaliu 1472/71 Mantova, Palazzo Ducale, Camera degli sposi 149 Jacopo Tintoretto (1518—1594): Studiu după o sculptură Desen, c 1555 Berlin, Cabinetul de stampe 150 Peter Paul Rubens (1577—-1640): Susânne Fourment Desen Rotterdam, Muzeul Boymans-van Beuningen 151 Rembrandt, Tinâră femeie la fereastră (Saskia) Desen în peniță și laviu C 1634 Haga, colecția F Lugt 152 I conardo da Vinci: Mîini Mină de argint C 1481 Castelul Windsor 153 Gîulio Romano (1499—1546): Bătălia lui Constantin Studiu; desen C 1524 Oxford Ashmolean-Museutn 174 154 Peter Paul Rubens: Prăbușirea unui înger Studiu pentru Căderea îngerilor" de ia Munctien C 1622 Londra, Victoria and Albert Museum 155 Hokusai (1760—1819): „Imagini dintr-o trăsătură de penel": Cocori 1823 156 Atena, Erechteion 421—407 i e n Hala nordică Coltul sudvestic 157 Washington, National Gallery Regele Sesostris III (1878—1843 i e n ) Fragment înălțimea: 10,2cm Obsidian Dinastia a 12-a 158 Cairo Muzeu Sesostris III Fragment înălțimea 29 cm Granit cenușiu 159 Boston, Museum of Fine Arts Capul Iui Homer (?), aparținîndunei statui înălțimea 41 cm Originalul din prima jumătate a secolului I I e n Copie romană Marmură 160 Chicago, Colecția H și M Gaffron Portret Bandă frontală cu motiv de calcani înălțimea 28 cm Ceramică Regiunea Chicama (Peru de nord) Cultura Mochica între 400 și 600 161 Tilrnan Rienienschneider (c 1460—1531): Maria in cer 1505 —1510 Creglingen, Hergottskirche; retablu Figurile — două treimi din mărimea naturală Lemn de tei, nepolicromat Grupul din stingă 162 Lorenz Luchsberger (m 1501): Apostol Mărime naturală Lemn de tei, policromat Wiener-Neustadt, Dom, pilastru 163 Atena, Muzeul național Poseidon (?) Găsit în mare la capul Artemision Bronz înălțimea 2,09 in C 450 e n 164 Neapole, Muzeul național Așa numitul Sencca Bronz Secolele III sau II i e n 165 Tokio, Muzeul național Bosatsu Bronz, înălțimea 28 cm- C 666 166 Albrecht Diirer: Apocalipsa Lupta lui Mihail cu balaurul Xilogravură 1196—98 167 Albrecht Diirer: Apocalipsa Lupta lui Mihail cu balaurul Detaliu 168 Michael Pacher (c 1435—1498): Altar sculptat de la biserica de pelerinaj St Wolfgang Terminat în 1481 Scrinul central: coroana Madonei 169 Michael Pacher: Altarul sculptat de la St Wolfgang Scrinul central 17(1 Max Klinger: Beethoven 1897—1902 Leipzig, Muzeu 171 Ghizeh, Piramida lui Cheops; Sfinxul lui Chefrcn Dinastia a l-a 2600—2180 i e n 172 Sakkarah Ansamblul funerar al regelui Djoser Parte din zidul care împrejmuieșle curtea nordică spre răsărit Dinastia a 3-a 2650—2600 i e n 173 Sakkarah, Ansamblul funerar al regelui Djoscr Zid imprrejmuitor cu portal; limita sudică a laturei răsăritene cu unica poartă existentă Dinastia a 3-a 2650—2600 i e n 174 Limburg an der Lahn Abație Sfințită în 1235 175 Limburg an der Lahn, Abație Interiorul, văzut spre vest 175 176 Reims Catedrală Fațada vestică încoronarea Măriei Portalul central C 1250 177 Lascaux, Peșteră Diverticul, peretele din dreapta Așa numitul Cal chinezesc C 20 000 i e n 178 Chartres, Catedrala Notrc-Dame Refăcută ineepind din 1194; sfințire 1260 Transeptul nordic Nartex Arhîvolte: Crearea animalelor 1235 179 Chartres, Catedrala Notre-Damc Fațada dc vest Figuri din ambrazura portalului: Strămoșii lui lisus 1145—1150 O figură feminină 180 Chartres Catedrala Notre-Daine Transeptul sudic Portalul din stingă: Sf Gheorghe/Sf Teodor C 1230 181 Transeptul nordic Nartex: Asa numita Batseba După 1230 182 Chartres Catedrala Notre-Damc Deambulatoriu Vitraliu: Viața lui lacob cel Marc Donator— un negustor de blănuri Pe la 1240 183 Paris, Bibliothcque Naționale Cod lat, 817 Sacra-mentarul de la St Gereon din Koln Sfirșitul secolului X Bunavestire 184 Paul Plontke: Bunavestire, c 1930 185 El Greco (1541—1614), Vizitațiunea C 1610 Washington Harvard University 186 Karl Bloch (1834—1890): Vizitațiunea Castelul ITe-deriksborg 187 Karl Friedrich Lessing (1808—1880): Hus pe rug 1844—1850 Berlin Staatliche Sammlungen 188 Rembrandt: Conspirația lui lulius Civilis 1661 Stockholm, Muzeul Național 189 Londra, British Museum, Midias din Atica: Dioscurii răpesc fiicele lui Leucip Cvadrigă (desfășurare) Hidrie C 410 î e n 190 Sesshu (1420—1506): Cal Tuș pe hîrtie în 39 cm Nagoya Tokujăiva 191 Erlangen, Biblioteca Universității Convertirea lui Pavel; detaliu Desen în peniță Școala dunăreană 1515 192 Anthonis van Dyck (1599—1611): Cap dc cal Desen Bayonne, Muzeul Bonnat 193 Giovanni Battista Tiepolo (1696—1770): Pictura de pe plafonul casei scărilor de Ia Palatul rezidențial din W urzii urg (Vedere dinspre segmentul inferior al scării spre cerul care se deschide) Apollo, Marte si Venus Continentul America 1750—1753 194 Giovanni Battista Tiepolo: Pictura de pe plafonul casei scărilor de la Palatul rezidențial din Wurzburg Cvadriga lui Apollo aduce Imperiului mireasa din Burgundia 1749— 1753 195 Franz Marc (1880—1916): Turnul cailor albaștri 1913 Lucrare dispărută 196 Rafael (1483—1520): Studiu pentru „Disputa" Desen C 1509 Montpellier, Musec Fabre 197 Rafael: Disputa Frescă, detaliu (Figura din dreapta jos care se sprijină) 1509/1510 Roma, Vatican Stanze 176 198 Rafael: Pescuitul miraculos Carton pentru o tapiserie 1515—16 Londra Victoria and Alberl Museum (Poziția inversată) 199 Ravenna, S Apollinare Nuovo Pescuitul miraculos Mozaic C 520- 200 Albrecht Altdorfer (înainte de 1480—1538): Hristos pe Muntele Măslinilor 1518 Minăstirea St Florian altar 201 Bertel Thorvaldsen (1768—1844): Hristos 1819 Copenhaga, Frauenkirche 202 Rafael: Triumful Galateei Frescă 1514 Roma Villa Farnesina 203 Rafael: Incendiul din Borgo Frescă Femeie pe scări Cu concursul elevilor lui Rafael între 1514 și 1517 Roma, Vatican 204 Rafael: Madonna Alba Washington National Gallery 205 Rafael: Desen pregătitor pentru „Pescuitul miraculos" Viena, Albertina S R 226 206 Rafael: Școala din Atena Frescă 1510,11 Roma, Vatican Stanza della Segnatura 207 Rafael: Școala din Atena Porțiunile executate in cîte o zi (,,giornate“) Terminat în 1511 208'209 Rafael: Școala din Atena Cărbune și cretă neagră, rehosat cu alb, pe hirtie brună C 1510 Milano Ambrosiana Partea stingă și partea dreaptă 210 Rafael; Școala din Atena Carton Partea centrală 211 Rafael: Școala din Atena Planul halei Reconstituire de M Ermers 212 Rafael: Școala din Atena Desen executat de un artist manierist Leipzig Muzeu 213 Rafael: Școala din Alena Studii pentru grupul Iui Pitagora C 1510 Viena, Albertina 214 Rafael Școala din Atena Doi bărbați urcind scările / Capul Meduzei, schiță Oxford Universitate 215 Rafael: Școala din Atena Carton Cărbune și cretă neagră, rehosatcu alb Hirtie brună Cei doi care urcă scările Centru dreapta C 1510 Milano Ambrosiana 21G Rafael: Școala din Atena Carton Cărbune și cretă neagră, rehosat cu alb Hirtie brună Stingă jos: Bărbatul care scrie și un tinăr C 1510 Milano Ambrosiana 217 Rafael: Școala din Atena Detaliu: Platou și Aristotel Frescă 1510/11 Roma, Vatican Stanza della Segnatura OPERELE DE ARTĂ IMPORTANTE MAI FRECVENT MENȚIONATE* i Aix-en-Provence: Л/uzcu Platon (68) Altdorfer Albrecht: Peisaj alpin, Viena: Akademic der bildenden Kilnste (19) Vedere a unei văi, Viena: Alberina (18) Hristos pe Muntele Măslinilor St FI oria n: Altar (200) Atniens: Catedrala Portalul vestic Centru: Dumnezeul frumos (14) Alena: Muzeul Acropolei Gorgona Meduza Cap (57) Erechteion Hala nordică, coiful sud-vestic (156) Muzeul național Posei-don Găsit la capul Artemision (163) Baldung Grien, Hans: Trei vrăjitoare, Viena: A Iberlina (95) Pereche nepotrivită Karlsruhe: Kunsthalle (94) Barcelona: Muzeul de arlă catalană Tahull: S Climenle Pantocrator (141) Berlin: Șchiop-museum Minneteppich din Basel (143) Staalsbibliolhck Wernher von Tegernsee: „Liet von der Maget" Mamele îndurerate din Betleem (101) Staatliche Museen Poarta lui Jștar din Babilon Taur (24) Staatliche Sammlungen Crater din Gela ; pictorul lui Kleofon: Orfeu intre traci (67) Blocli, Kar): Vizi laț ia Frederiksborg: castel (186) Bonn: Landesmu-seum Picta Bottgen (29) Bosch, Hieronymus: ’ „Grădina desfătărilor' Madrid: Prado (96) Piui rătăcitor Rotterdam: Boymansmitseum (83) Boston: Museum of Fine Arls Cap al lui Homer (159) Botticelli, Sandro: Abandonata Roma: Principe Pallavicini (103) Bourges: Catedrala Fațada vestică; portalul central: Judecata de apoi (79) Capela corului: Profetul Maleahi (142) Braque, George; Peștișorii de aur (108) Bronzino, Angclo: Eleonora de Toledo cu fiul ei Florența: Pitii (50) Brouwer, Adriaen: Jucătorii de eăr/i Milnchen: Alte Pinakothek (99) Bruegel, Pieter: Cap de /ărancă bătrină Milnchen: Alte Pinakothek (62) Bruegel c B Pieter: Triumful morfii, Madrid: Prado (82) Cairo: Muzeu Ka-aper (4), Sesostris 1/7(158) Chartres: Catedrala Deambulatoriu, istoria lui iacob c M (182) Transeptul nordic Pronaos Arhivolte: Crearea animalelor (178) Ajn numita Batșeba (181) Transeptul sudic Portalul din stingă: • Aici — ca și în toată lucrarea — numărul din paranteză reprezintă numărul reproducerii operei menționate (N r r ) 178 Sf GheorgheISf Teodor (186) Portalul sudic Judecata de apoi: Diavol și călugăriță (58) I'ațada vestică Figuri vesti-mentate: Strămoșii lui lisus Figură feminină (179) Chicago: Colecția 11 și M Gaffron Bandă frontală (160), Cimabuc: Sf Franc isc Detaliu Assissi: Sf Francisc (72) Dannecker, Johann I Icinrich v : Bust colos al lui Friedrich v Schiller, Stultgart: Staatsgalcric (69) Delacroix Eugene: Răpirea femeii Mannheim: Kunsthallc (128) Dctroit: Institute of Arts Schimbarea la față a lui Hristos (22) Dun-Huang: Templu rupestru budist Peștera 21 Pictură murală: Zei/d іл zbor (32) Diirer Albrecht: Apocalipsa Lupta lui Mihail cu balaurul (166—167) Cetatea din Trcnio Acuarelă Londra: British Museum (1) Dyck, Antonius van: Cap de cal Bayon-ne: Muzeul Bonnat (192) El Grcco: Vizitație Washington: Universitatea Harvard (185) Erla ngen: Biblioteca universității Convertirea lui Pavel Școala dunăreană (191) Eyck Janvan: Bunavestire Washington: National Gallery (10) Florența: Uffizi împăratul Vitelius (87) Frankfurt/M: Licbicghaus Myron: Atena (9) Stădelsches Kunslinstitut Grădina Paradisului Maestru din Henaniasuperioară (48) Stiidtisches Viilker-kundemuseum Mască: Gorgona (56) Giorgione: Vcnus dormind Dresda: Gcmaldcgalcric (51) Gizeh: Piramida lui Chcops; Sfinxul lui Chefren (171) Gogh Vincent van: Ghetele (105) Pietonii Eugene Boch Paris: Jcu de Раите (77) Oameni mincind cartofi Rotterdam: Muzeul Bbymăns (115) Goya, Francisco de: Autoportret Madrid: Prado (76) Griine-wald, Matthias: Mama lui Hans von Schonitz Paris: Luvru (55) Bărbat care strigă Berlin: Kupferstichkabinett (30) Hallgarten: Biserica parohială Madona pivniccrilor (47) llals Frans: Țiganca" Paris: Luvru (85) Harburger, Edmund: Natură statică (106) Harunobu, Suzuki: Ploaie Ide vară Hartford (SUA): Wadsivorth Atheneum Morse Col-I lection (36) Hobbema Meindert: Peisaj mare Viena: Aka-\dcmie der bildenden Kilnste (13) Hokusai: Imagini dintr-o trăsătură de penel Cocori (155) Un picior iși contemplă opera (135) Holbein e T Hans: Blisabeth Dancy Desen Castelul Windsor: (146) Bolnav de lepră Cambridge: Colecția Sachs (61) Mrs Mary Zouch: Castelul Windsor (147) Kalckreuth, 11 copoid von: Vară Bremen: Kunsthallc (112)- Kempen: Biserică abațială Stranele corului: Un măgar cu rozariu (92) Khajuraho: Templul Kandariya Apsara (37) Un templu din grupul de vest Mithuna (38) Klee, Paul: Noapte albastră Basel: Kunstmuseum (134) Peștele de aur Kunsthalle: Ham-burg (132) Klinger, Max: Beethovcn Leipzig: Museu (170) Crepuscul (133) Jocul cu cununa Magdeburg: Colecția Lip-pert (121) Knaus, Ludwig: în spatele cortinei Dresda: Gcmăl-degalerie (193) Kollwitz, Kăthe: Fotografie (15) Autoportret (17) Koln: Dom Strănile con:(ui Suport de mină Patru maimuțe (91) O consolă: mască (93) O consolă: Fală dansind (90) Crucea Gero (59) Sf Maria in Capitol Crucifixul durerii (60) Konig Leo von: Kăthe Kolhvitz (16) Kuehl, Gott-hard: în orfelinatul din Liibeck Dresda: Gemâldegalerie (130) Lascaux: Peșteră Așa numitul Cal chinezesc (177) Leiden: 179 Bijksmuseum Preoteasa Imerhet-Nebes (33) Leonardo da Vinci: Mtini Castelul Windsor (152) Autoportret Torino: Biblioteca reale (73) Lcssing, Karl Friedrich: LIuss pe rug Berlin: Staatliche Sammlungen (187) Liang K’ai: Sakijamuni inlorcindu-se din munți Tokio: Colecția Sakai (70) Limburg a d L : Abație (174) Lochner, Stephan: Tripticul celor trei crai Koln: Dom (129) Judecata de apoi Damnații Koln: Wallraf-Ilichartz-Muscum (102) Londra: Brillsh Museum Meidias din Alica: Dioscurii răpesc fetele lui Leucip Hidrie: Cvadrigă (189) Șarpe bicefal (26) Lorrain, Claude: Odiscu o aduce pe Hriseis tatălui ei Paris: Luvru (52) Luchsperger, Lorenz: Apostol Wicner-Ncustadt: Dom (162) Маске, August: Cu jachetă galbenă Ulm: Muzeul orașului (114) Maillol, Aristide: Ilustrație la cclogelc lui Virgiliu Corydon se privește in apă (109) Mantegna, Andrea: Palazzo Ducale La camera degli sposi întilnirea marchizului Lodovico cu fiul său, cardinalul Franccsco Gonzaga (148) Madonna delta Vit-loria (144) Marc, Franz: Turnul cailor albaștri (195) Masac-cio: Alungarea din Paradis Florența: S Marta del Carmine (3) Matissc, Henri: Femei (116—117) Dansul Moscova: Muzeul de artă modernă (122) Monct, Claude: Cimp de maci Paris: Luvru (113) Munch, Edvard: Țipătul (104) Ibsen cu far (78) MOnchen: Museum filr antikc Klcinkunst Kleo-fon — pictor: Plecarea războinicului Slamnos (42) Staal-liche Anlikensammlungen Bătrină beată (5) Naturno (lingă Merano): biserica Sf Proclu Fuga Sf Lavei (136) Neapole: Muzeu) național: Bustul bancherului L Caecilius Jucundas din Pompei (66) Flora (43) Așa-numitul Seneca (164) Neredica, lingă Novgorod: Biserica Mintuitorului Deisis Capul lui loan Botezătorul (71) Olimpia: Muzeu Templul lui Zeus; frontonul vestic Apolon (41) Mina unui centaur înșfacă piciorul unei lapilc (10) Pacher, Michael: Altarul principal de la St Wolfgang St Florian (118) Scrinul central (168—169) Paris: Luvru învierea lui lisus (23) Biblioteca națională Apocalipsa dc la St Sever: Ploaia de foc, singe și piatră (80) Căderea stelelor (81) Evanghelistul loan (140) Sacramenlarul de la St Gereon din Koln Bunavestire (183) Picasso Pablo: Baia (124) Doamna Picasso (Olga Chochlova) (64) Sylvette (66) Femeie care plinge (31) Femeie care plinge Londra: Colecția Pcnrose (2) Femeie care plinge Colecția Picasso (65) Piloty Karl von: Nero (126) Seni in fața trupului neînsuflețit al lui Wallenstein MOnchen: Neue Pinako-thck (125) Pisanello, Antonio: Cap dc fată Paris: Luvru (145) Plontke, Paul: Bunavestire (184) Poussin, Nicolas: El ego in Arcadia Paris: Luvru (53) Rafael: Incendiul din Borgo Frescă Femeie pe scări Roma: Vatican (203) Dispută Frescă și desen Roma: Vatican (197) Studiu pentru Disputa" Desen Montpcllicr: Musec Fabrc (196) Maaonna Alba, Washington: National-Galleru (204) Școala din Atena Frescă Roma: Vatican (206) Carton Milano: Amftrosiuna (208—210) Schiță a halci; reconstrucție de M Ermers (211) Studii pentru grupul lui Pilagora Viena: Alberlina (213) Desen al unui manierist Leipzig: Muzeu (212) Doi bărbați care urcă scările I 180 Capul Meduzei Oxford: Universitatea (214) (215) Triumful Galateei Frescă Roma: Villa Farnesina (202) Pescuirea minunată Carton pentru un covor Londra: Victoria and Albert-Museum (198) Desene preliminarii pentru „Pescuirea minunată", Viena: Albertina (205) Ravcnna: Bap-tisleriul ortodocșilor Iuda Zelotul (21) S Apollinare nuovo Pescuirea minunată (199) S Vitale împărăteasa Teodora (20) Reich A : Iubitor dc artă și de natură Mfln-chen: Haus der Deutschen Kunst (110) Reims: Catedrala Latura vestică Figură decorativă (89) îngerul din stingă Sf Nicasius (40) llristos fi Tonta Capul lui llristos (45) încoronarea Măriei (176) Transeptul nordic; zona turnului: cap decorativ (88) Rembrandt: Tinăra femeie la fereastră (Saskia) Haga: !■' Lugt (151) întoarcerea fiului risipitor Leningrad: Ermitaj (84) Autoportret Paris: Luvru (75) Conspirafia lui Julius Civilis Stockholm: Muzeul național (188) Renoir, Auguste: Leagănul Paris: Luvru (131) Natură statică cu pești (107) Rieinenschneider, Tilman: Primirea Măriei in cer Creglingcn: Ilerrgotlskirchc (161) Roma: Muzeul Capilolin Doamnă (7) Muzeul Laterali Femeii din Нота (8) Muzeul Terme lor Nero (127) Vatican Belvedere Laocoon (28) Romano, Giulio: Lupta lui Constantin Oxford: Ashmolean-Museum (153) Rtibens, Petec Paul: Susanne Fourment Rotterdam: Muzeul Boymans (150) înger ce se prăbușește Londra: Victoria and Albert Museum (151) Sakkarah: Ansamblul funerar at regelui Djcser (172) Zid împrejmuitor cu portal (173) St Gallen: Biblioteca abafială Evangheliar (137) Sesshu: Cal Nagoya: Tokujawa (1W) Signorel-li, Luca: Portretul unui jurist Berlin: Staatliche Samm/un-gen (11) T’ang Yin: Doamnă cu flori dc prun Osaka: proprietate particulară (35) Teba: Morminlul lui Ramose Bocitoare (27) Mormintul lui Nakht Ospățul (34) Thoma Hans: Paznicul văii Magdebtirg Proprietate particulară (119) Dans de copii Karlsruhc: Kunsthalle (120) Thorvaldsen, Barthel: llristos Copenhaga: Fraucnkirchc (201) Tiepolo, Giovanni Battista: Pictura dc pe plafonul casei scărilor de la reședința din Wilrzburg (194) Tintoretto, Jacopo: Stadiu după o sculptură Berlin: Cabinetul de stampe (149) Tițian: împăratul Carol V in timpul bătăliei dc la Muhlberg Madrid: Prado (74) Autoportret Berlin: Staatliche Sammlungcn (49) Tokio: Muzeul național Bosatsu (165) Toulouse-l autrec, Henri: Femefe trăgindu-și ciorapii Paris: Luvru (111) Utrecht: Biblioteca dc la Bijkuniversiteil Psaltirea de la Utrecht (138) Velâzquez, Diego: Copilul din Vallecas Madrid: Prado (63) Infanta Mărgărită Viena: Kunslhistorischis Museum (12) Vermeer van Delfl J:in: La codoașă Drcsda: Gcmăldegalerie (100) Washington: National Gallery Regele Sesolris III (157) Watteau, Antoine: Plecarea spre Cythera Berlin: Palate și grădini (54) Wu Wei: Pescari Stockholm: Muzeul National (14) Ztirich: Muzeu Bietbcrg Colecția der Heydt Yakshi sub un copac (39) Sammlung fiir VOlkerkundc Duh al marților — tribul Bacota Africa ecuatorială (25) CUPRINS I POSIBILITĂȚILE ARTEI 5 1 Trebuie, oare, artistul să imite natura? 5 Problema (5) Epocile artei apropiate de natură Egiptul și Antichitatea (8) Epocile artei apropiate de natură De Ia Renaștere încoace (12) Importanța artei apropiate denatura (15) 2 Limitele imitării naturii în artă 16 Problema (16) Artă și fotografie (17) Tehnicile arealiste ale artei (18) Semnificația artei arealiste (22) 3 Trebuie să fie, oare, arta frumoasă? 25 Problema (25) Arta frumoasă Culturi extraeuropcne (27) Arta frumoasă Antichitatea (32) Arta frumoasă Evul Mediu european (35) Arta frumoasă Din Evul Mediu pină în epoca modernă (37) 4 Limitele artei frumoase 42 Problema (42) LTîtu) în istoria artei (43) Frumosul și urîtul (46) 5 Despre rolul edificator ai artei 48 Problema (48) Arta măreției omului (50) Compoziții ale unei existențe grave (56) 6 Arta și etica 59 Problema (59) Arta omului precar (61) Concluzii preliminare (la primele șase capitole)(69) 182 II CONDIȚIILE DE FIINȚARE ALE ARTEI 72 7 Fără adevăr nu există artă 72 Problema (72) Adevăr și realitate (Natura statică; Nudul; Peisajul) (72) Adevărul în artă (79) în artă se manifestă adevărul (81) 8 Nu există artă fără autenticitate 85 Problema (85) Aspectul artificial (87) Aspectul vetust (90) Aspectul forțat conceptual (95) 9 Nu există artă fără pricepere 97 Problema (98) Elementele spațialului (Linia; Suprafața plană; Volumul; Spafiul) (100) Studiul, experimentul artistului (109) III CONSTITUIREA OPEREI DE ARTĂ 111 10 Materialul Ш Problema (111) Importanța materialului (112) Configurarea materialului (116) Materialul în operă (119) 11 Motivul 122 Problema (122) Importanța motivului (124) Configurarea motivului (125) Avatarurile motivului (130) 12 Forma 135 Problema (135) Rafael: Pescuitul miraculos (136) Obiecții la adresa operei Iui Rafael (138) Forma ca expresie (142) ÎNCHEIERE 13 înțelegerea operelor de artă 149 Problema (149) Materialul (149) Motivul (151) Forma (153) Conținutul (157) NOTE 162 BIBLIOGRAFIE 165 LISTA ILUSTRAȚIILOR 169 OPERELE DE ARTĂ IMPORTANTE MAI FREC- VENT MENȚIONATE 178